JANNE MAKELA

Ty6td ja tyottomyytti. Elokuvateatterien muusikot
1930-luvun vaihteen Turussa

Elokuvateatterit olivat 1920-luvulla maailmanlaajuisesti merkittivid tyollistdjid
muusikoille. Tilanne muuttui dramaattisesti, kun ensimmaiset dinielokuvat ilmaan-
tuivat teattereihin. Suomessa timi tapahtui syksylld 1929. Kesti vain hieman yli
kaksi vuotta, ja koko "biografimuusikerin” ammattiala oli kdytinndssd pyyhkiytynyt
pois. Kansainvilinen talouslama lisisi osaltaan muusikoiden lopunajan tunnelmia.

Kyseessi ei ollut mikddn vihidinen muutos. Teatterit olivat 1920-luvulla palkan-
neet runsaasti soittajia eldvoittimdin elokuvaesityksid. Yhdysvalloissa péddtoimisia
elokuvateatterimuusikoita oli joidenkin arvioiden mukaan vuonna 1928 jopa 50 000
ja Isossa-Britanniassakin periti 16 000. Ruotsissa elokuvamuusikoita oli juuri ennen
aanielokuvan tuloa arviolta 650. (Edstrom 1982, 111; Davison 2013, 244; William-
son & Cloonan 2016, 76.)

Suomessa elokuvateatterit olivat 1920-luvun lopulla ravintoloiden ohella mu-
siikkialan suurin tyollistdjd. Kapellimestari Jussi Jalas (1981, 78) laskeskelee muistel-
missaan, ettd elokuvateattereissa tyoskenteli soittajia noin 250. Suomen muusikko-
jen liiton aikalaisarvion mukaan soittajia oli enemmin, osapuilleen 350-400 eli noin
kaksi kolmasosaa liiton jdsenistd, mutta luvussa on todennikoéisesti jossain mairin
kulttuuripoliittisista syistd johtuvaa liioittelua. Luotettavimman arvion antaa tutki-
ja Pekka Jalkanen, joka tukeutuu laskelmissaan muun muassa elokuvahistorioitsija
Kari Uusitalon selvitykseen valtakunnallisesta elokuvateatterikannasta. Teattereita
oli Suomessa ddnielokuvan lipimurron aikoihin 176, ja tyottomiksi jii noin kol-
mesataa soittajaa, joista noin sata oli tyoskennellyt Helsingin teattereissa. (Uusitalo
1965, 94; Linnala 1967, 69—70; Jalkanen & Kurkela 2003, 310.)

Tissi artikkelissa pohdin sitd, miten musiikkialan dkillinen rakennemuutos vai-
kutti elokuvateattereissa toimineiden muusikoiden toimenkuvan muuttumiseen
Suomessa.! Kdyn ensin ldpi alan kiytinteitd ja arvioin sitd, miten mykkielokuvia
sdestinyt muusikkojoukko asemoitui ammattiryhmand etenkin suhteessa taidemu-
sitkin perinteeseen. Keskeinen kysymykseni liittyy kuitenkin siithen, mitd tapahtui
murroksen jilkeen. Miten elokuvateatterisoitoista riippuvaiset muusikot selviytyivit
ddnielokuvan aiheuttamasta muutoksesta?

! Artikkeli liittyy Suomen Akatemian rahoittamaan ja Taideyliopistossa toteutettuun tutkimushankkeeseen
Ylipaikalliset kulttuurin kentit: musiikki kulttuurisena ja taloudellisena toimintana neljissi Suomen suurim-
massa kaupungissa 1900-1939. Kiitin tutkimusavustaja Anne Teikaria lehtiaineiston kartoittamisesta.
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Tarkastelen erilaisia tyollistymisvaihtoehtoja, joita Suomessa esiintyi. Aiheen
laajuuden vuoksi rajaan nikokulmani paikalliselle tasolle, Turkuun. Helsingin ja
pienempien paikkakuntien viliin asettuvana kaupunkina ja saatavilla olevan tiedon
vuoksi se tarjoaa luontevasti vastauksia tutkimuskysymykseeni.

Keskeisind lihteind ovat vuonna 1917 perustetun Suomen muusikkojen liiton?
jasenkortisto ja muu liiton toimintaan liittyvi arkistomateriaali. Muista arkistoai-
neistoista huomionarvoisin on Kansanperinteen arkistossa sijaitseva musiikintutkija
Pekka Jalkasen tutkimuskokoelma, joka sisdltdd runsaasti aikakauden muusikoiden
haastatteluja. Kdytin lisiksi joitakin muistelmia ja elimikertoja sekid etenkin Kan-
salliskirjaston digitoituja sanoma- ja aikakauslehtii.

Pekka Jalkasen ohella (1989; ks. my6s Jalkanen & Kurkela 2003) elokuvateatteri-
en muusikoista ovat Suomessa aiemmin kirjoittaneet Tommi Saarela (2019) ja Anu
Juva (1995; 1997; 2019), joka vuonna 1994 sai talteen arvokasta tietoa haastattele-
malla turkulaista elokuvapianistia Greta Elgid. Mykkidelokuvien musiikkia on kisi-
telty ulkomaisissa tutkimuksissa (esim. Altman 2004; Bradley 2005) ja huomioitu
muun muassa muusikkojirjestojen historiikeissd (esim. Edstrom 1982; Williamson
& Cloonan 2016). Aihetta sivutaan lyhyesti my6s Turun Muusikot ry:n historiikissa
(Luttinen 2010). Aénielokuvan tulo ja sithen liittyvit reaktiot on kartoitettu eloku-
vahistorian tutkimuksissa (esim. Uusitalo 1965; Honka-Hallila 1996), ja onpa my6s
turkulaisen elokuvakulttuurin varhaisvaiheista tehty huolellisia selvityksid etenkin
artikkelikokoelmassa Pajasta palatsiin vuonna 1997.

Elokuvan ja musiikin suhde 1930-luvun vaiheessa ei siis ole tutkimaton alue.
Aihe tarjoaa kuitenkin edelleen selvitettiviad, silld tutkijat ovat toistaiseksi ldhin-
nd selvittineet joko elokuvateatterimuusikon ty6énkuvaa tai ddnielokuvan nousuun
liittyvédd julkista debattia. Murroksen tausta ja kehkeytyminen ovat kiinnostaneet
enemmin kuin esimerkiksi sen seuraukset. En ole 16ytinyt yhtdkddn tutkimusta,
jossa selvitettdisiin tarkemmin, mitd muusikoille tapahtui sen jilkeen, kun mykkafil-
meji esittineiden teattereiden valot sammutettiin.

BIOGRAFISOITTA_]AN KULTA-AIKA

Elokuvateatteritoiminta yleistyi Suomessa vuosien 1907-1908 aikana, jolloin suu-
rimpiin kaupunkeihin avattiin useita uusia "biografi-teattereita”. Samalla alkoi va-
kiintua se kiytdnto, ettd muusikkoja pestattiin siestimiidn mykkielokuvien esityksia.
Suomalaiskaupunkien huvielimai laajasti tutkinut Sven Hirn (1991, 32-63) kirjoit-
taa, ettd 1910-luvun vaihteessa oli jo tavallista, ettd Helsingin, Turun, Tampereen ja

2 Jarjeston nimi oli ensin Suomen Musiikkeriliitto vuosina 1917-1921 ja sitten Suomen Muusikeriliitto
1922-1944. Selvennyksen vuoksi suosin tissi nimed Suomen Muusikkojen Liitto, joka otettiin kiyttoon 1945.
Nykyisten oikeinkirjoitussuositusten mukaisesti kiytin isoa alkukirjainta vain nimen ensimmiisessi osassa.
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Viipurin suurimmissa teattereissa esitettiin elokuvaniytoksissd ja niiden viliajoilla
musiikkia, toisinaan jopa isonkin orkesterin voimin.

Elokuvateatterisoittajien eli “biografimuusikereiden” (nimitys ei koskaan va-
kiintunut laajemmin julkiseen kiytt66n) maailmanlaajuinen kulta-aika ajoittuu
1920-luvulle. Monet elokuvateatterit luottivat musiikin vetovoimaan eivitkd sdds-
telleet orkesteriin ja sen kapellimestariin liittyvid ylisanoja sanomalehdissi julkais-
tuissa mainoksissaan. Orkesterit olivat yleensd muutaman hengen kokoisia, ja inst-
rumentteina olivat tavallisesti piano ja jousisoittimet. Toisinaan soivat myos urut,
kitara, rummut, saksofoni ja trumpetti, ja saattoipa sdestyksessi olla mukana huuli-
harppua ja mandoliiniakin. Laulajia kokoonpanoissa ei ollut, mutta heiti oli usein
mahdollista kuulla alkunumeroina ja esitysten viliajoilla. Helsingin suurimmissa
teattereissa orkesterit olivat yli kymmenhenkisid, ja merkittivissd ensi-illoissa filmid
saattoi sdestdd jopa kolmenkymmenen soittajan kokoonpano. (Honka-Hallila 1995,
50-51; Juva 1997, 30; Jalkanen & Kurkela 2003, 310; Saarela 2019, 669-672.)

Moni tunnettu musiikkialan vaikuttaja aloitti uransa elokuvateattereissa. Sivel-
tdjd, muusikko ja kapellimestari Emil Kauppi johti useita elokuvateatteriorkestereita
ja sivelsi my6s musiikkia elokuvia varten (Harma 1979, 33). Séveltdja Tauno Mart-
tinen improvisoi pianosivelmiid mykkdelokuviin Heinolassa. Vakuuttaakseen tyon-
antajansa nuorukainen piti muodon vuoksi nuottilehtid edessdin. (Tuovinen 2004,
27.) Kansallisoopperan ja Kansallisteatterin kapellimestarina tunnettu Jussi Jalas
onnistui armeijasta pidstyddn hakeutumaan Helsingin suurimman elokuvateatte-
rin Capitolin soittajaksi (Jalas 1981, 77-78). Toinen tunnettu kapellimestari Eero
Kosonen hankki opiskelurahoja soittamalla pianoa elokuvateattereissa (Sirén 2010,
419). Esimerkkeind muista soittajista Armas Karsti paityi sodan jilkeen Muusik-
kojen liiton puheenjohtajaksi, Alvar Andstrom Yleisradioon ensin Radio-orkesterin
pianistiksi ja sitten ddnilevyston paallikoksi, Asser Fagerstrom Dallapéhen ja moniin
muihin tanssiorkestereihin ja Uuno Klami saveltdjiksi (SML: jasenkortit; Saarela
2019, 671). Timi elokuvamuusikoiden jilkihistoriaa koskeva merkkinimien lista
koostuu paljolti suomalaisista miehistd, mutta Muusikkojen liiton jasenkortiston ja
muiden ldhteiden perusteella teatterisoittajiin kuului myds runsaasti naisia ja koko
joukko ulkomaalaisia soittajia. Helsingissd ulkomaalaiset soittajat olivat etupédssi
venildistaustaisia, Turussa taasen saksalaisia. (KAVI: vilikirjat; SML: jisenkortit;
Miikeld 2020.)

Osa elokuvateatterisoittajista oli harrastajia. Suurimmissa kaupungeissa toiminta
oli kuitenkin ammattimaista, ja padsddntoisesti muusikot kuuluivat Muusikkojen
liiton paikallisosastoihin. Liitto ohjeisti muusikoita heidin vilikirjoissaan” eli sil-
loin, kun muusikot solmivat elokuvateattereiden omistajien kanssa tyésopimuksia.
Kiinnitykset teattereihin saattoivat venyd vuosien mittaisiksi, mutta sopimukset ta-
vattiin kirjoittaa korkeintaan esityskaudeksi kerrallaan eli syksystd keviidseen. Kesil-
14 muusikot siirtyivit soittamaan kylpyloihin ja ravintoloihin. (Saarela 2019, 671.)
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Elokuvateattereiden musiikkiohjelmiston tutkiminen olisi oma kiehtova aiheensa,
johon en tissd yhteydessi kuitenkaan pysty paneutumaan. Muutama sananen on kui-
tenkin paikallaan. Yleinen kiytinto oli, ettd elokuvateatterien orkesterit siestivit ja
elavoittivit filmejd soittamalla aiemmin julkaistua musiikkia. Ohjelmiston runkona
oli 1800-luvun klassis-romanttinen perinne ja erityisesti sen "helppotajuinen” juonne,
josta on kiytetty ilmaisuja kuten keskimusiikki ja "kevyt klassinen” seké pienorkeste-
reiden esittimand myds nimitystd salonkimusiikki (nimityksistd ks. Kurkela 2017).

Mykkielokuvien sdestykset koostuivat muun muassa sinfonia- ja oopperasarjois-
ta, konserttitansseista, ndytelmamusiikista ja kansanmusiikkisovituksista. Joukossa
oli niin Gioachino Rossinin oopperoiden alkusoittojen kuin tunnettujen yksinlau-
lujen kuten Edvard Griegin Sofveigin laulun orkesterisovituksia. Suomalaisista si-
veltdjistd suosittuja olivat Toivo Kuula ja Oskar Merikanto mukaan lukien heidin
kansansdvelmisovituksensa, ja kuultiinpa usein my6s Jean Sibeliuksen menestys-
savellyksid kuten Valse Triste ja Ristilukin laulu. Joissakin teattereissa ja ndytoksissd
sdestdjdnd oli vain pianisti, joka saattoi improvisoida soittoaan tai nuottien saatavuu-
desta riippuen kilkuttaa vaikkapa ragtimea Charlie Chaplinin komedioiden taus-
talla. Yleisesti ottaen uudempaa rytmimusiikkia kuten jazzia elokuvateattereissa ei
kuitenkaan kuultu. Soittajien omien mieltymysten lisiksi asiaan mahdollisesti vai-
kutti sekin, ettd koko 1920-luvun elokuva-ala halusi identifioitua enemmin teatte-
ritaiteeseen kuin sirkushuveihin. Syy oli taloudellinen: taide-elokuviksi hyviksytty-
jen esitysten verotus oli huomattavasti kevyempii kuin viithde-elokuvien. (Jalkanen
1990; Honka-Hallila 1995, 50-51; Sarjala 2019 [1996]; Juva 1997, 31-32; Pantti
2000, 133-146; Jalkanen & Kurkela 2003, 310.)

EroxuvasorrToa Turussa

Turku mielletidn usein porvarilliseksi kaupungiksi, mutta 1920-luvulla sen asuk-
kaista lihes kaksi kolmasosaa kuului ty6vienluokkaan. Elokuvateatterien soittajis-
ton madriaikaiset ty6- ja olosuhteet saattoivat muistuttaa tyovienluokkaista toi-
meentulomallia (ks. Jalkanen 1989, 193) ja soittajilla saattoi olla tydvienluokkaista
taustaa, mutta henkisesti suurin osa soittajista asemoitui porvarilliseen musiikkipe-
rinteeseen. Elokuvissa soitettiin porvariston viihdemusiikkia eli salonkimusiikkia, ja
muusikot olivat pddosin jirjestiytyneet Suomen muusikkojen liittoon, joka viralli-
sesti oli puoluepoliittisesti sitoutumaton etujirjestd mutta toimintaeetokseltaan var-
sinkin alkuvuosina hyvinkin konservatiivis-oikeistolainen (Mantere 2019, 27-29).
Turun muusikoiden innokkuudesta osallistua valtakunnallisen etujirjeston toi-
mintaan kertoo jotain se, ettd turkulaiset olivat ensimmadisend muodostamassa omaa
paikallisosastoa. Koko 1920-luvun osasto toimikin hyvin vireisti ja aloitteellisesti.
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(Linnala 1967, 22; Luttinen 2010, 40.) Jasenrekisterin ylldpidossa oltiin tarkkoja.
Muusikkojen liiton jisenkortistossa turkulaissoittajien esiintymispaikat kuten elo-
kuvateatterit ja ravintolat on kirjattu hyvin verrattuna vaikkapa Tampereen osaston
16yhempdin kiytintoon.

Soittajille oli Turussa 1920-luvulla tarjolla hyvin toitd, mikd osaltaan houkutteli
varsinkin saksalaisia muusikoita hakeutumaan kaupunkiin. Vuonna 1927 perustet-
tu 29-henkinen kaupunginorkesteri oli suurin yksittdinen tyollistdja. Soittotehtdvid
riitti myGs elokuvateattereissa. Suurin niistd oli alun perin operettiteatteriksi raken-
nettu 500-paikkainen Casino. Muita pitkddn toimineita isoja elokuvateattereita oli-
vat Olympia ja Scala, hieman pienempid yleisomiirid vetivit Alhambra ja Rialto.
Vuosikymmenen jélkipuoliskolla elokuviin riitti yleis6d niin, ettd kaupunkiin raken-
nettiin periti kolme uutta teatteria, Kosmorama, Bio-Bio ja Kinola. (Ks. elokuvate-
attereista Honka-Hallila 1997b.)

Turun kaikki kahdeksan elokuvateatteria kdyttivit 1920-luvun lopulla esityksis-
sddn eldvdd musiikkia. Casinon palkkalistoilla oli kvartetista seitsikkoon mukautuva
orkesteri. Sitéd johti viulisti ja Muusikkojen liiton Turun osaston puheenjohtaja Al-
lan Salomaa. Yhtyeeseen kuuluivat lisiksi viulisti Georg Blom (joka myShemmin
seurasi Salomaata Turun muusikoiden puheenjohtajana), sellistit Erik Simonsson
ja Hans Mentel sekd pianoa ja urkuharmonia soittaneet Elgin sisarukset Dagmar ja
Greta, joista jalkimmdinen séesti usein yksin pianolla iltapdivindytint6jd ja lyhyitd
filmiesityksid.

Elokuvateatterisoittajilta vaadittiin laajaa repertuaaria ja joustavuutta. Casinossa
orkesteri joutui koville varsinkin silloin, kun uusi elokuva tuli ohjelmistoon. Yleisend
kiytintond oli, ettd ensi-illat osuivat maanantaille. Musiikkiharjoituksia ensiesitysta
varten ei yleensi ehditty pitdd, mutta elokuva kuitenkin tavattiin katsoa lipi edellise-
nd iltana. Musiikin valitsi siltd paikalta Allan Salomaa, jolla Greta Elgin mukaan ei
kuitenkaan ollut kovin suurta ymmirrysti elokuvakerronnan ja ddnen yhteistoimi-
vuudesta. Elg joutui kesken esitysviikon tavan takaa ehdottamaan muutoksia esitet-
taviin kappaleisiin. (Juva 1997.)

Muissa teattereissa oli pienempid orkestereita. Esimerkiksi Olympiassa soitti
jousikvartetti, jonka rungon muodostivat saksalaistaustainen Wilhelm Gaudlitz ja
hinen lapsensa Greta ja Emil sekd Esko Nuormaa. Alhambrassa soittivat ainakin
Bollmannin aviopari Clary ja Fritz, Nestor Laaksonen ja Eugen Stirzwage. Rial-
tossa esiintyivit Gustav Englund, Yrj6 Ronimus ja Wolmar Réssi, Scalassa vaihte-
levin kokoonpanoin Viljo Armio, Anton Brockl, Gustav Englund, Reino Leppinen,
Niilo Lindell, Albin Pohjavirta, Erik Simonsson ja Paavo Verkko ja Kosmoramas-
sa Viljo Palander ja Eugenia Pljaschkewitz. Lihes kaikki soittivat viulua, selloa tai
pianoa, poikkeuksena huilisti Fritz Bollmann. Yksityiskohtaista tictoa teatterien
soittajistoista on vaikea saada, silli Muusikkojen liiton jisenkortistomerkinnit ovat
epitdydelliset ja muusikot saattoivat toimia eri paikkakunnilla, vaikka olivatkin tie-
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tyn paikallisosaston jisenid. Turun osaston jisenistd esimerkiksi William Enquist
(myoh. Elovaara) sdesti elokuvia Salossa ja Viino Suominen vuosina 1929-1930
Viipurissa, mutta on mahdollista, ettd varsinkin ldhipaikkakunnille sijoittuneita
osaston jisenid tarvittiin toisinaan tuuraajiksi Turkuun. (SML: jisenkortit; ks. myos
Juva 1997; Luttinen 2010, 44—46.) Aika ajoin elokuvateattereissa hyodynnettiin ul-
kopuolista erityisosaamista, kuten vaikkapa balalaikkaorkesteria, joka vieraili talvella
1928 Olympiassa sdestimissd venildistd sirkuselokuvaa (Uusi Aura 22.1.1928).

Monet elokuvateatterimuusikoista soittivat muissa yhteyksissi, esimerkiksi Ge-
org Blom ja Anton Brockl kaupunginorkesterissa ja Albin Pohjavirta lidninvankilan
kanttori-urkurina. Kesdaikana teatterien ollessa suljettuina soittajat ansaitsivat elan-
tonsa esiintymilld kesikahviloissa tai Naantalin ja ldhialueen kylpyloissd. Osa soit-
tajista, kuten virkamiehend toiminut Allan Salomaa, teki paity6ti kokonaan toisella
alalla. (SML: jasenkortit; Uusi Aura 18.6.1937; Muusikerilehti 6/1942, 8.)

Paljonko elokuvasoittajia Turussa sitten oli? Turun muusikoiden jisenluettelon
mukaan vuonna 1924 elokuvissa tyoskenteli seitsemintoista liittoon kuulunut-
ta soittajaa. Vuosikymmenen lopulta vastaavaa listaa ei 16ydy, mutta Muusikkojen
liiton jdsenkorttien toimipaikkamerkint6jen perusteella voidaan identifioida kol-
misenkymmentd turkulaista elokuvateatterimuusikkoa. Kaikkia toimipaikkoja ei
kuitenkaan ole mainittu, ja osassa teattereista toimi mahdollisesti liittoon kuulumat-
tomia soittajia. Arviolta Turussa toimi nelisenkymmenti elokuvateatterimuusikkoa.
Se oli kohtalaisen iso joukko suhteutettuna siihen, ettd 1920-luvun loppuvuosina
ammattimuusikoita kaupungissa oli hieman toistasataa ja heistd viidesosa nautti
kuukausipalkkaa kaupunginorkesterin riveissi. Arviolta siis joka kolmas ammatti-
muusikko Turussa sai sddnnollisid tuloja elokuvandytoksistd. Palkka oli kohtalaisen
hyvi, parempi kuin konttoristilla. (SIBM: luettelo jisenistd 1924; SML: jasenkortit;
Turun Sanomar 21.12.1933; Juva 1997, 33.)

AANIELOKUVAN ALKUVAIHEET 1 URUSSA

Ainielokuva alkoi Suomessa valloittaa teattereita syksylld 1929 ja levisi vddjaamatto-
misti koko vuoden 1930. Osa teattereista siirtyi kertaheitolla esittimdin dédnieloku-
via, osa tasapainoili hetken vanhan ja uuden vililli. Maaseudulla muutos oli hitaam-
pi, mutta my6s suurimmista kaupungeista 16ytyi teattereita, jotka yrittivit liputtaa
mahdollisimman pitkddn mykin elokuvan ja eldvin musiikkiesityksen puolesta.
Siirtymavaihetta hankaloitti se, ettd markkinoilla oli hetkellisesti kaksi ddnielo-
kuvamenetelmid. Ensimmadiseni teatterit valtasi menetelmd, jossa elokuvan ddni
oli talletettu erillisille suurikokoisille ddnilevyille. Niitd soitettiin elokuvaesityksissi
synkronissa filminauhan kanssa. Levyéddni havisi kuitenkin kilpailun menetelmille,
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jossa elokuvan dinet oli tallennettu optisesti filminauhan reunaan. Ensimmaiinen
valoddneen perustuva elokuva nihtiin Suomessa alkuvuonna 1930. Vuoteen 1932
mennessd mykkielokuvat olivat jo selvisti jddneet alakynteen. (Uusitalo 1965,
97-98.)

Turussa ddnielokuvan tuloa seurattiin enemmin kuin valppaasti. Itse asiassa Suo-
men ensimmadinen julkinen ddnielokuvaesitys jarjestettiin Turussa. Kyseessi oli Ki-
nola-teatterissa syyskuussa 1929 organisoitu koeluontoinen tilaisuus, jonka toteutti
paikallinen elokuvayhtié Lahyn-Filmi itse kehittimallddn levyiddnijirjestelmalld ja
joka huomioitiin laajasti paikallislehdissi. Kotimaisista elokuvayhtidistd nimen-
omaan Lahyn oli kaikkein aktiivisin ddnielokuvan kehittiji. (Ks. esim. Honka-Hal-
lila 1996.)

My6s elokuvateatterit olivat kiinnostuneita ddnielokuvasta, mutta kustannukset
arveluttivat. Turun Sanomat uutisoi 23.7.1929, ettd uusia ainilaitteita tuskin saadaan
syksyn aikana muualle kuin Helsinkiin ja hyvi jos sinnekédn, silld laitteet olivat
kovin kalliita. Muutamaa kuukautta my6hemmin levyiinilaitteita kuitenkin ryh-
dyttiin hankkimaan ja asentamaan my6s Turkuun. Ensimmiisini ehtivit marras-
kuussa Kinola ja Casino, joiden yleisomenestys vakuutti saman tien Olympian ja
alkuvuonna 1930 melkein kaikki muutkin teatterit (Honka-Hallila 1997b, 57-58).

Turkulaisista teattereista Bio-Bio pysytteli pisimpédin mykkdelokuvan kannalla.
Sosialisti-lehden elokuva-arvostelija "Black Joe” antoi vield syyskuussa 1930 Bio-
Biolle tunnustusta siité, ettd “teatterissa muuten on hyvii orkesterimusiikkia” (Sosi-
alisti 10.9.1930). Kriitikon ilo jdi kuitenkin lyhyeksi, silld lokakuun lopulla teatteri
otti ohjelmistoonsa Ernst Lubitschin ohjaaman ddnielokuvan Prinssi-Puoliso ja siir-
tyi samalla suoraan valoddnimenetelmiin. Bio-Bio muistutti lehtimainoksissa kat-
selijoille, ettd kyseessd on 100 % jdttildisddnielokuva”, jonka laadun takasi laitteisto
nimelti Nordisk Tonefilm Movietone (7urun Sanomat 26.10.1930).

Miksi juuri Kinola ehti ensin asentaa ddnilaitteet, ja miksi Bio-Bio sinnitte-
li mykkielokuvan ja eldvien musiikkiesitysten kanssa? Turkulaisten muusikoiden
pestit elokuvateattereissa on Muusikkojen liiton jisenkortistossa tuotu kohtalaisen
hyvin esiin, mutta kumma kylld Kinolan ja Bio-Bion soittajista ei ole mitddn tieto-
ja. Mahdollisesti kyse oli liittoon kuulumattomista soittajista, jotka solmivat ty6-
sopimuksia omin pdin. Muusikkojen liitto toimi aktiivisesti saadakseen riveihinsi
uusia jisenid, ja koska liitto oli vield alkusyksystd 1929 voimissaan, Kinola kenties
halusi vilttid etujdrjeston painostuksen siirtymalld niin pian kuin suinkin eldvistd
musiikkiesityksistd mekaaniseen ddnentoistoon. Seuraavana kesind liitto oli sitten
jo katastrofin partaalla jisenkadon vuoksi eikd endd kyennyt valvomaan muusikoi-
den etuja. Muusikoiden palkat olivat Suomessa alkaneet pienentyi kovaa vauhtia, ja
orkesteritoimintaa yllipitinyt Bio-Bio luultavasti laskeskeli, ettd on edullisempaa
ostaa halpaa muusikkovoimaa kuin investoida kalliisiin ddnilaitteisiin.
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ETUJARJESTON EPAONNISTUMINEN

Alkuvuonna 1930 Suomen muusikkojen liitto herisi siihen, ettd elokuvateatterien
muusikoilla saattavat olla edessd vaikeat ajat. Vaikka ddnielokuvan esiinmarssia oli
ounasteltu jo vuosia, muutos néytti lopulta tulleen yllityksend niin liitolle kuin muille
musiikkialan puolestapuhujille. Julkisessa keskustelussa oli elinyt vahvana luulo, ettd
elokuvateattereiden omistajat ja yleisé ovat innottomia siirtyméddn uuteen jirjestel-
midn. Monissa kommenteissa ddnifilmi oli kuitattu ohimenevind muotivillityksend
ja kuriositeettina — ja vaikka lipimurto sitten koittaisikin, asiantuntijoiden mukaan
ddnielokuva ja mykkéelokuva tulisivat elimain sopuisasti rinta rinnan pitkille tule-
vaisuuteen (Uusitalo 1965, 97). Muusikkojen liiton ddnenkannattajassa Muusikeri-
lehdessi kuten my6s muussa julkisessa musiikkikeskustelussa perinteisen jirjestelman
puolustajat saivat ddnensi hyvin esiin, miki osaltaan vahvisti harhakuvaa.

Muutoksen konkretisoituessa ddnenpainot syvenivit ja kiristyivit. Muusikkojen
liitto jopa ldhetti keviilld 1930 valtioneuvostolle anomuksen, jossa ehdotettiin rajoi-
tuksia ddnielokuvan voittokululle ja vedottiin musiikkiesteettisiin perusteisiin. Vetoo-
muksen mukaan ddnielokuvan musiikki on "taiteellisesti ala-arvoista” ja se on "omansa
turmelemaan suuren yleisén”. Muutoksen hillitsemiseksi esitettiin myos taloudellisia
perusteita, joiden mukaan kehityksen kirsijoind ovat suomalaiset muusikot ja hy6édyn
kerddvit "ulkomaiset rahamiesyhtymit”. Lehden monissa muissa numeroissa toistel-
tiin sitd, miten taide jad tdssi kehityksessi tekniikan jalkoihin. (Muusikerilehti 4/1930,
1; ks. myos esim. Muusikerilehti 5/1930, 1-2; Linnala 1967, 66—67.)

Jilkikdteen voidaan pitdd virheend sitd, ettd Muusikkojen liitto ja vastaavat jir-
jestdt muissa maissa kdyttivit voimavaransa ja ratkaisevat kuukaudet ddnielokuvan
vastustamiseen sen sijaan, ettd ne olisivat etsineet mahdollisuuksia sopeutua tilan-
teeseen. Vetoomus oli kuitenkin ymmarrettiva, olihan Muusikkojen liiton jdsenistd
suurin osa elokuvasoittajia, ja torjuminen sai osaltaan pontta siitd, ettd liitto oli jo
vuosien ajan ollut muutenkin napit vastakkain elokuva-alan edunvalvojan Suomen
Biografiliiton kanssa. Tappio oli joka tapauksessa karvas ja jii kalvamaan joidenkin
liittoaktiivien mielid niin, etté jirjeston kokouksissa poteroiduttiin keskustelemaan
vield 1940-luvulle asti tiysin tosissaan siitd, miten valtiovallan tulisi alentaa eldvid
musiikkiesityksid sisdltivien elokuvateattereiden leimaveroa — vaikkei sellaisia teat-
tereita kiytdnndssd endd ollut edes olemassa (Linnala 1967, 70).

Siind missd Muusikkojen liiton johto Helsingissi tuskaili julkisesti ddnielokuvan
tuloa, Turun osasto vaikutti passiivisemmalta. Puheenjohtaja Allan Salomaa alkoi
kylli olla kehityksestd huolissaan raportoidessaan Turun osaston toiminnasta (Muu-
sikerilehti 3/1930, 1-2), mutta murroksella oli hinen mielestdin valoisatkin puolen-
sa, silld syksystd 1929 keviidseen 1930 voimassa olleet vilikirjat pidettiin ylld yhtd
elokuvateatteria lukuun ottamatta ja muusikot saivat ddnielokuvien esityksen ajaksi
vapaata tdydelld palkalla. Palkkioita siis maksettiin, vaikka muusikko ei soittanut
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siveltikddn. Salomaa myés raportoi teatterinomistajista, jotka tunsivat tympainty-
mistd ddnielokuviin ja saattoivat jopa asettaa orkesterin soittamaan “gramofoonifil-
min” tilalle.

Adnielokuvan murros oli havaittavissa jo vuoden 1929 puolella, mutta ei vaikut-
tanut siltd, ettd elokuvateatterimuusikoille olisi edessd hddmoéttivin tyottomyyden
varalta tosissaan kaavailtu tulonmenetyshyvityksid tai laadittu tyollistymissuunni-
telmia. Talouslama epiilemitti tukahdutti etujirjestén voimainponnistuksia, mutta
saattoiko kyse olla my®0s siité, ettd elokuvateatterimuusikoiden asema oli muutenkin
muuttumassar

EROON "MUSIIKIN SEKASOTKUSTA”

Ainielokuvan murtautuessa esiin julkisissa puheenvuoroissa esiintyi arvioita siitd,
ettd teknologisesta murroksesta voi olla musiikin kannalta my6s jotain hyotya. Yleis-
radion Radio-orkesterin ylikapellimestari Toivo Haapanen pahoitteli lehtihaastat-
telussa syksylld 1929 siti, ettd joitakin muusikoita on irtisanottu elokuvateattereis-
ta kesken sopimuskauden ja ettd muusikoiden kilpailu harvenevista tyopaikoista
tulee kovenemaan. Samalla hin kuitenkin arveli tilanteesta koituvan jotain hyvii,
silld "onhan kilpailu taiteen alalla yleensi omansa kohottamaan laatua”. (Sosialisti
28.9.1929.) Muusikerilehden numerossa 9/1930 nimimerkki "Musikern” puolestaan
vihjasi, ettd "ammattinsa heikommin taitavalle muusikerille lienee viisainta jittdd
tihdnastinen uransa ja etsid toimeentulonsa muulla taholla”.

Kolmas kuvaava esimerkki on Turun kaupunginorkesterin kapellimestarin Tau-
no Hannikaisen lausahdus elokuussa 1929. Kun Hannikaiselta udeltiin mielipidettd
ddnielokuvan tulosta, hin totesi, ettd nyt on mahdollista pddstd eroon siitd "musiikin
sekasotkusta”, joka oli vallinnut elokuvateattereissa (7urun Sanomat 9.8.1929). Han-
nikainen ei esittinyt mielipidettidn vastoin parempaa tietoa, silld hinet tunnettiin
ahkerana elokuvakavijini. Pensedd nikemysti tuki epdilemitti se seikka, ettd hin ta-
pasi ajoittaa elokuvakdyntinsd maanantaille, jolloin ohjelmisto vaihtui eiki teatterior-
kesterin soitto ollut vield hioutunut mukailemaan visuaalista tarinaa. (Juva 1997,31.)

Turun musiikkieldiméin kytkeytyneiden kapellimestarien — Haapanen oli joh-
tanut Turun kaupunginorkesteria lyhyen aikaa ennen siirtymistdin Yleisradioon —
arvottava suhtautuminen elokuvateatterisoittoihin sai pontta siitd tosiasiasta, ettd
kotimainen esittavi siveltaide eli sithenastisen historiansa vahvinta nousukautta.
Lyhyen ajan sisilli Suomeen perustettiin Helsingin kaupunginorkesterin seuraksi
kaksi muuta ammattiorkesteria ja koko joukko muita laajoja orkestereita. Vuonna
1927 perustettujen Yleisradion Radio-orkesterin ja Turun kaupunginorkesterin
soittajat saivat sddnnollistd palkkaa (jalkimmdiset tosin ympdrivuotisesti vasta or-
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kesterin tiyskunnallistamisen jilkeen 1940-luvulla), kun taasen Viipurissa (1929),
Tampereella (1930) ja Vaasassa (1930) soittajistot koottiin aluksi enemmin tai vi-
hemmin amatoorivoimin.

Taidemusiikin esittiminen institutionalisoitui, ja voidaan viittii, ettd kehitys il-
meni halussa korostaa vakavaa siveltaidetta ja tehdd eroa kevyemmiksi miellettyyn
niin sanotun keskimusiikin perinteeseen, johon erityisesti ravintoloiden ja mykka-
elokuvien salonkimusiikkiesitykset kytkeytyivit. Taidemusiikin puolestapuhujien
nikokulmasta salonkiorkesterit edustivat melkoisen tyhjinpaiviistd musiikki-ilmai-
sua, mutta sitd oli kuitenkin siedetty, koska silld katsottiin olevan vetovoimaa johdat-
taa kuulija vakavan siveltaiteen maailmaan. (Kurkela 2017, 4.) Kun kaupungit sitten
ryhtyivit tukemaan ja myShemmin ylldpitimdin orkestereita, vakavan siveltaiteen
edustajilla alkoi olla varaa vetiytyd pois keskimusiikin tukijoukoista. Kuvaavaa on,
ettd 1920-luvulle tultaessa Helsingin kaupunginorkesteri pudotti ”populdirikonser-
tit” eli helppotajuisen taidemusiikin pois ohjelmistostaan ja keskittyi sinfoniseen
musiikkiin. Turussa kehitys oli samansuuntainen mutta hitaampi. (Heikkinen 2018,
26-30.)

Turussa vastikdin perustetulla kaupunginorkesterilla oli suuri merkitys ei vain
kaupungin musiikkitarjonnan vaan my®és tietynlaisen hierarkkisen ajattelun vahvis-
tajana. Lopputuloksena julkisessa musiikkikeskustelussa ei niinkddn kannettu huolta
elokuvamuusikoiden tydllistymisestd kuin kaupunginorkesterien toiminnasta. Kun
Allan Salomaa jitti 1930-luvun alussa Turun muusikoiden puheenjohtajan tehtivit
ja tilalle tuli kaupunginorkesterissa soittava Georg Blom, paikallisosaston keskeiset
huolet eivit enid liittyneet elokuvateattereiden muusikoihin vaan vakavaan taide-
musiikkiin. Blom kylld kantoi huolta ty6ttomistd muusikoista, mutta tiedotusvi-
lineissd hin alkoi puhua entisti enemmin kaupunginorkesterin ongelmista, siitd
miten kaupungin tuki on liian pieni, miten soittajat tulevat kehnosti toimeen pal-
kattomina kesikuukausina ja miten orkesterin kokoonpanoa tulisi laajentaa. (Esim.

Turun Sanomat 21.12.1932; Uusi Aura 15.4.1934.)

Uusi TEKNOLOGIA AVUKSI?

Kevitkausi ja osin syyskauden alku 1930 olivat Turussa murrosvaihetta, jolloin eld-
vdd musiikkia saattoi vield kuulla elokuvateattereissa. Uusia mykkielokuvia valmis-
tettiin edelleen, joskin niiden mairi alkoi nopeasti vihetd. Lisiksi ddnielokuvien esi-
tyksissd musiikkia saattoi kuulla erillisind alkunumeroina ja viliajoilla. Suuremmat
orkesterit eivit kuitenkaan endd péidsseet elokuvateattereihin soittamaan, ja jiljelle
jddneet esiintyjit olivat pddosin amato6rimuusikoita, jotka tyytyivit puolta pienem-

pain palkkaan. (Turun Sanomat 21.12.1932; ks. my6s KPA: Kilanto.)

34



Pian timikin kéytinto jii pois. Eldvi soitto ei ollut teatterinomistajille kannat-
tavaa toimintaa, ja sen vetovoima oli myds yleison parissa hiipunut. Sanomalehtien
elokuvamainoksia tarkastelemalla voidaan havaita, ettd vuoden 1930 puolella ei endd
nostettu orkesterin roolia esiin, vaan taikasanana oli “dinielokuva”. Parin vuoden
sisdlld sekin katosi mainoksista. Kaikki elokuvathan olivat nyt ddnielokuvia.

Mihin elokuvateatterimuusikot sitten hakeutuivat, kun danielokuva vei heiltd
tyopaikan? Yksi vaihtoehto oli hypitd uuden tekniikan kelkkaan. Se sama ddnen tal-
lentamista ja sihkoistd levittdmistd koskeva teknologia, joka oli jouduttanut biogra-
fisoittajan ty6ttomyyttd, tarjosi monella tapaa uusia tydmahdollisuuksia, esimerkiksi
ddnielokuvissa.

Adinielokuvat olivat alusta lihtien musiikkipitoisia elokuvia. Se merkitsi toita:
jonkun piti sdveltdd, sovittaa, esittdd ja ddnittdd musiikki elokuvia varten. Ulkomais-
ten tuotteiden kohdalla oli tyydyttivi sithen, mitd kuvanauhojen ddniraidoille oli
kulloisessakin tuotantomaassa #ddnitetty, mutta suomalaisten elokuvien kohdalla
kaivattiin kotimaisia alkuperiistekij6itd. Filmituotannon padstyid kunnolla kiyntiin
elokuvat tyollistivitkin kasvavan joukon musiikin ammattilaisia, erityisesti siveltd-
jid, joista ddnielokuvan alkuvaiheessa tuotteliaimpia olivat Harry Bergstrom, Heikki
Aaltoila, George de Godzinsky ja Martti Simild, ja laulajia kuten Georg Malmstén
(joka myos sivelsi elokuviin). Saveltdjiltd vaadittiin draaman ymmarrysti. Aaltoilalta
ja Similaltd sitd loytyikin, silld heille oli aiemmin kertynyt kokemusta teatteri- ja
oopperatuotannoista. Siveltdjien ohella 1930-luvun alkupuolella myo6s erilaisille
soittajakokoonpanoille alkoi olla kysyntdd. Vain muutama vuosi ddnielokuvan la-
pimurron jilkeen ddnityksissi saatettiin jo kéyttid monenlaisia kokoonpanoja ryt-
mikkiistd tanssiorkestereista kahdenkymmenen ja jopa neljinkymmenen hengen
orkestereihin saakka. (Juva 2019, 165-166; Saarela 2019, 674—681.)

Muusikoiden kannalta satunnaiset ja kertaluonteiset elokuvadinitykset olivat
kuitenkin tulonlihteind kaikkinensa vihdisempid kuin sddnnélliset esiintymiset
teatterin orkesterisyvennyksessi. Vuonna 1931 arvioitiin, ettd elokuvateattereiden
tyollistimisvaikutus oli ollut yli kaksikymmenkertainen elokuvaddnityksiin verrat-
tuna (Sosialisti 24.2.1931). Turussa elokuvien tarjoamat tyétilaisuudet olivat varsin
vihissd, minkd my6s Turun muusikoiden puheenjohtaja Allan Salomaa totesi vuo-
sikatsauksessaan (Muusikerilehti 7/1931, 1). Lahyn-Filmi kylld dénitti studiollaan
musiikkia Suomen ensimmiisiin ddnielokuviin, mutta yhtion soittajistoon ei vali-
koitunut paikallisissa elokuvateattereissa tyoskennelleiti muusikoita. Kun Suomi-
Filmin tuottamaan mykkielokuvaan Aatamin puvussa ja vihin Eevankin lisittiin
Lahynin toimesta dédniraita, musiikin sithen soitti Turun kaupunginorkesteri. Pii-
osin puhallinsoittajista koottu Lahynin oma studio-orkesteri puolestaan keskittyi
revyy-numeroihin, schlageriin ja tanssimusiikkiin, toisin sanoen sellaisiin musiikin-
lajeihin, jotka olivat elokuvateatterisoittajien enemmistélle vieraita. Lahynin orkes-
terillekaan elokuvat eivit olleet mikddn rahasampo, silld ddnielokuvien taloudelli-
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nen merkitys musiikkialalle oli varsin vihdinen 1930-luvun alkupuolella. Lisiksi
elokuva-ala oli horjuva, mistd kévi esimerkkind Lahyn-Filmin tarun péddttyminen
pian sen jilkeen, kun yhtion ddnittdjdt lahtivit Ruotsiin parempien tyétilaisuuksien
perdin. (Ks. Honka-Hallila 1997a; Salmi 1997.)

Elokuvateatterissa soittanut muusikko saattoi murroksen jilkeen 16ytdd toitd
elokuva-alalta mutta ei niinkddn muusikkona. Greta Elg ja hinen siskonsa saivat
joksikin aikaa kddenojennuksena toitd entisestd tyopaikastaan Casinosta makeis-
ja lipunmyyjind. (Juva 1997, 33.) Tillainen uramuutos on saattanut olla joillekin
soittajille ndyryyttivd, mutta on muistettava, ettd tyotilaisuudet olivat talouslaman
vuoksi kiven alla ja monet teatterimuusikoista olivat tottuneet tekemain muutakin
tyotd kuin soittamista.

Elokuvien lisiksi musiikkia tarvittiin dédnilevyille, jotka olivat tulleet markkinoille
jo 1900-luvun vaihteessa mutta kasvoivat Suomessa "gramofonikuumeena” tunne-
tuksi menestysilmioksi vasta 1920-luvun lopulla. Osa ty6ttdmiksi jadneistd soittajis-
ta yritti 1930-luvun alussa hakeutua ddnilevytuotannon pariin, mutta timé juonne
jii ainakin Suomessa vihiiseksi. Ensinndkin suurin osa elokuvateattereiden soitta-
jista ponnisti taidemusiikin perinteestd, mutta ddnilevyteollisuus sen sijaan keskittyi
uudempaan, lauluvetoiseen tanssi-, iskelma- ja rytmimusiikkiin. Suurempi syy oli
kuitenkin se, ettd Suomessa ddnitetuotanto eteni talouslaman jalkimainingeissa ki-
tuliaasti. Aéinilevyjﬁ tehtiin 1930-luvulla harvakseen, ja niissd suosittiin lauluvetoisia
kappaleita, erityisesti iskelmid. Lisiksi laulajien taustayhtyeind dominoivat harvat ja
valitut tanssiyhtyeet, etupiissi Dallapé, Rytmi-Pojat ja Ramblers. Aidnitykset tehtiin
joko pidkaupungissa tai ulkomailla. Turussa ddnilevytuotantoa ryhdyttiin harrasta-
maan Sointu-yhtion perustamisen jilkeen jdrjestelmillisesti vasta vuosikymmenen
lopulla. (Gronow 2019, 727.)

Elokuvateatterimuusikon loikka uuden teknologian sivyttiman musiikkituotan-
non pariin sujui siis onnahdellen. T6iti oli tarjolla rajoitetusti, eikd mykkielokuvien
musiikkityyli 16ytinyt jalansijaa uudessa teknologisessa kontekstissa. Elokuvien ja
ddnilevyjen ohella tarjolla oli kuitenkin my6s kolmas uuden teknologian alue, radio,
joka lihtokohdiltaan tarjosi toitd juuri sellaisille muusikoille, jotka olivat meritoitu-
neet elokuvien parissa.

Turussa ja muutamilla muilla paikkakunnilla toimi 1920-luvulla ja vield 1930-lu-
vullakin harrastelijavoimin ylldpidettyjd radioasemia, jotka lihettivit alkuun omia
ohjelmia mutta vihitellen tukeutuivat entistd enemmain Yleisradion ohjelmien vi-
littimiseen Helsingistd. Vuonna 1934 siddetyn yleisradiolain perusteella Yleisradio
kidytinnossd sitten kaappasi monopoliaseman ja hankki paikallisasemien laitteis-
tot itselleen, niin myds Turussa. Sitd ennen Turussa saatettiin radioida esimerkiksi
Hamburger Borsin ja Itimeren ravintolasalien tanssimusiikkia. (Landén 2020.)

Turun harrastajaradiossa ei tiettdvisti ollut omaa orkesteritoimintaa. Yleisra-
diossa sen sijaan oli panostettu omaan orkesteriin jo vuonna 1927. Koska eldvit
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musiikkiesitykset olivat vahvasti esilld radio-ohjelmissa, ammattimaisille soittajille
ja laulajille riitti t6itd. Varsinkin vanhan salonkityylin taitajille oli kysyntdd. Yleisra-
dion kuuntelijat saattoivat toivoa ldhetyksiin kotimaisia kansanlauluja, torvisoittoa
ja kupletteja, mutta valistushenkistd lihetyspolitiikkaa suosinut ohjelmalautakun-
ta (vuodesta 1934 ohjelmaneuvosto) ei tihin mielelldin suostunut. Jonkinlaisena
kompromissiratkaisuna ddniaalloille pddstettiin "helppotajuista orkesterimusiikkia”,
sitd samaa ohjelmistoa, jota oli aiemmin kuultu muun muassa elokuvateattereissa.
Kuvaavaa onkin, ettd Yleisradion ensimmaisen, kymmenhenkisen orkesterin runko-
na toimi Erkki Lingon yhtye, joka oli hankkinut kannuksensa muun muassa eloku-
vateattereissa. (Ks. esim. Maasalo 1980, 29.)

Tyottomyystilanteeseen Yleisradiosta ei kuitenkaan ollut apua. Radio-orkesteri
kylld kasvoi 24-henkiseksi kokoonpanoksi, mutta timi tapahtui juuri ennen talo-
uslamaa ja ddnielokuvan lopullista lipimurtoa. Syksylld 1930 orkesterin uusi johtaja
Toivo Haapanen ehdotti kokoonpanon laajentamista vihintidn viidelld jasenelld, ja
yhtend perusteena hénelld oli musiikkialalla vallinnut tydttémyys, mutta ehdotus
ei saanut kannatusta radion johdossa ja laajentuminen pysahtyi useaksi vuodeksi.
(Maasalo 1980, 51-52.)

Elokuvateatterimusiikin perinteelle oli siis kysyntid uuden tallenne- ja mediatek-
nologian parissa, etenkin radiossa. Tydpaikkoja oli kuitenkin tarjolla rajoitetusti, ja
jos palkkatoitd 16ytyi, ne sijaitsivat maantieteellisesti suppealla alueella. Suomessa
oli yksi sdaanno6llistd kuukausipalkkaa muusikoille tarjoava radioasema, Helsingissa.
Elokuva oli toimialana niin ikddn keskittynyt Helsinkiin, kuten pitkilti my6s ddni-
levytuotanto. Jos entinen elokuvasoittaja siis halusi padstd uuden lihetys- ja tuotan-
toteknologian piiriin, piti asua padkaupunkiseudulla.

Uuden teknologian ansiosta musiikilliset ddnet ylittivit entistd vaivattomammin
alueellisia rajoja ja muuttuivat samalla paikallisesta musiikkikulttuurista kansalli-
seksi musiikkiomaisuudeksi. Tuotanto- ja lihetystoiminta oli kuitenkin keskittynyt
Helsinkiin. Suomessa uuden teknologian merkkaama musiikki — radion, ddnilevyjen
ja elokuvan musiikki — olikin ylipaikallisuuden nidkokulmasta paradoksaalinen il-
mié: maantieteellisesti keskittynyt ja samalla kaikkialle levidva.

KAHVILAT JA RAVINTOLAT

Suomi selvisi maailmanlaajuisesta talouslamasta suhteellisen nopeasti. Vuonna 1933
oli jo péidsty yli pahimmasta. Elpyminen ei kuitenkaan koskenut elokuvateatterisoit-
tajia. Siind missd muilla aloilla syy ahdinkoon oli ollut luonteeltaan taloudellinen ja
syklinen, toisin sanoen rahamarkkinoiden suhdanteista johtuva, teatterimuusikoilla
syy oli ensisijaisesti teknologinen ja janamainen: tietty historiallinen kehitys oli kéy-

ty loppuun.
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Kun lama alkoi Turussa helpottaa, muiden alojen tyontekijit palasivat pddosin
entisiin t6ihinsd, mutta elokuvateatterimuusikko ei endd 16ytinyt tietddn takaisin
tuttuun orkesterimonttuun. Paluuta menneeseen ei ollut, ja monet soittajista tunsi-
vat syvdd epitoivoa, kerrottiinpa lehdissi jopa itsemurhayrityksistd (esim. Uusi Aura
6.12.1931), ja joidenkin nimet péityivat Kauppalehden protestilistalle sen merkiksi,
ettd muusikon omaisuus oli asetettu perintdin. Osa soittajista paityi kokonaan toi-
selle alalle; Esko Nuormaa esimerkiksi siirtyi kettutarhuriksi Hauhoon. (Muusikeri-
lehti 5/1943, 9; ks. myos Jalkanen 1989, 194.)

Turun Sanomissa kuitenkin kerrottiin 23.1.1932, ettei muusikoiden tyttémyys
ollut sittenkdin koitunut niin pahaksi kuin vield kahta vuotta aiemmin oli peldtty.
Misti soittajat sitten saivat toitd?

Kahvilat ja ravintolat olivat monelle muusikolle luontevin vaihtoehto hakea
uusia tyotehtdvid. Soittajat olivat tottuneet esiintymiin yleisolle, ja monet heisté
olivat aiemmin hankkineet tienesteji ravintoloissa ja kahviloissa. Helsingissd toimi-
neen Viin6 Arppen mukaan aikakauden musiikkirepertuaari elokuvateattereissa ja
kahviloissa oli itse asiassa samanlainen (KPA: Arppe). Musiikin tuli olla enemmin
taustamusiikin kaltaista kuin sellaista, joka herdttdd litkaa huomiota. Elokuvateatteri
Casinossa soittaneen Greta Elgin mukaan musiikin piti sulautua elokuvaan, toisin
sanoen tempojen tuli padsdantoisesti pysyd rauhallisina. Elg 16ysi sittemmin itsekin
toitd ravintoloista. (Juva 1997, 32-33; KPA: Arppe.)

Tilanne vuonna 1930 ja vield suunnilleen kahden vuoden ajan sen jilkeen ei
kuitenkaan ollut muusikolle edullinen, silld talouslaman vuoksi ravintolat ja kahvi-
lat hillitsivit rekrytointejaan. Lisdksi teknologinen kehitys tuntui olevan muusikoi-
ta vastaan muutenkin kuin ddnielokuvan osalta. Pitddkseen asiakkaat tyytyviisind
ravintolat ja kahvilat tarvitsivat taustamusiikkia, mutta karsiakseen kuluja ne tur-
vautuivat monissa tapauksissa edullisimpaan vaihtoehtoon eli gramofoni- tai ra-
diosoittoon. Toisena keinona kahvilat ja ravintolat kdyttivit hyvikseen muusikkojen
keskindistd kilpailua ja palkkasivat sellaisia soittajia, jotka pyysivit vihiten palkkaa.
Aikalaisarvioissa ja mydhemmissd muisteluissa on esitetty, ettd 1930-luvun alus-
sa palkkiot painuivat jopa puoleen entisesti. (Turun Sanomat 21.12.1932; Jalkanen
1989, 193; KPA: Kilanto.)

Alkuvuonna 1932 talousnikymit olivat jo paremmat ja tilanne kahviloissa ja ra-
vintoloissa tervehtymissid. Muusikkojen liiton sanavalmis sihteeri Eero Koskimies
kertoi lehdistolle, ettd yleis6 ei kaipaa ravintoloissa "kanarialinnun viserrystd” radios-
ta tai tanssimusiikin "kdhind4” gramofonista vaan oikeaa eldvdd musiikkia. Muusi-
koille suoritettavat korvaukset olivat edelleen alhaalla, mutta varsinkin viulisteja oli
palkattu hyvin. Lisaksi "kieltolain poistuminen tulee auttamaan”, Koskimies enna-
koi. (Turun Sanomatr 23.1.1932.)

Niin kévikin. Y1i vuosikymmenen kestinyt alkoholin myynnin kieltolaki kumot-
tiin huhtikuussa 1932, minki seurauksena ravintoloiden menekki 1ihti nousuun.
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Samalla ilmeni tarvetta orkestereille ja muusikoille. Kotimaisilla soittajilla oli tissd
tilanteessa etulyontiasema, silli vuoden 1930 ulkomaalaisasetus oli tuonut entisté
tiukempia méérdyksid maahantulijoiden oleskelulle ja tyoskentelylle. Muusikkojen
liiton keskeisin ratkaisuehdotus ty6ttémyysongelmaan olikin se, ettd pyritddn es-
timddn ulkomaisten muusikoiden tyoskentely Suomessa. Liitto oli jo vuosien ajan
uhrannut voimiaan ulkomaalaisrajoituksien tiukentamiseen, ja timi linja tuli sdi-
lymiin jirjeston tyolistalla vahvana vield vuosikymmenid eteenpdin. (Ks. musiikin
ulkomaalaiskysymyksestd Kirja & Mikeld 2019.)

Kiytinnossi siis kaksi lakimuutosta, jotka eivit ensisijaisesti liittyneet millddn
tavalla musiikkiin (lakiteksteissi sanaa musiikki ei edes mainittu), vaikutti siihen,
ettd kotimaisten muusikoiden ty6llisyystilanne alkoi parantua. Varsinkin Turussa
timi tarjosi mahdollisuuksia entisille elokuvateatterimuusikoille, silld kaupungissa
riitti niin sanottuja hienostoravintoloita ja -kahviloita. Kun Twurun Sanomat haas-
tatteli 7.3.1933 ilmestyneeseen laajaan juttuunsa alan musiikkitoimijoita, eri kau-
pungeissa esiintynyt orkesterinjohtaja Viljo Nuotio kertoi, ettd Turun ravintoloissa
ja kahviloissa vaaditaan "useinkin varsin vaativaa klassillista musiikkia”. Helsingissa
yleis66n menee yksinomaan tanssimusiikki “kaikkialla muualla paitsi Kimpissd”,
ja “tamperelaisille taas pitdd olla etupéddssd suomalaista musiikkia, Dallapéta ja sen
sellaista”. Sellisti Hans Appelin mukaan Turussa oli havaittavissa jakautumista tans-
simusiikkia ja kamarimusiikkia soittaviin ravintoloihin. Mielenkiintoisena yksityis-
kohtana pianisti Oswald Salokannel puolestaan oli huomannut, ettd yleisé toivoi
usein elokuvista tuttuja “iskukappaleita”. Tama viite vaatisi tarkempaa selvityst,
silld lausunnon mukaan néyttéisi siltd, ettd ddnielokuvalla oli vaikutusta kahviloiden
ja ravintoloiden musiikkiohjelmistoihin ja mahdollisesti jopa soittajien tyollisyyden
elpymiseen.

Turun Sanomien jutusta kiy ilmi, ettd soittajalta vaadittiin kahviloissa ja ravin-
toloissa joustavuutta ja ettd yleisolld oli entistd suurempi médrdysvalta musiikki-
kappaleisiin. Viljo Nuotion mukaan ammattimaisen ravintolaesiintyjan pitikin osata
soittaa kolmea lajia, klassikkoja, slaavilaisia sdvelmid ja nykyaikaista tanssimusiikkia.
Salonkimusiikin esittdjit eivit useinkaan osanneet soittaa vaikkapa jazzkappaleita —
tai jos osasivatkin, niin tehtivi tuntui vastenmieliseltd. (Jalkanen 1989, 193.) Osa
salonkimusiikin soittajista jittikin kahvila- ja ravintolasoitot sikseen, osa puolestaan
harrasti eldvin musiikin esittimistd endd vain osa-aikaisesti, kuten sellisti Volmar
Roéssi, joka soitti ravintola Tarinan orkesterissa vuodesta 1934 ja toimi samaan ai-
kaan litkemiehend perustamansa musiikkikaupan johdossa (Muusikerilehti 6/1939,
8). Toki myos perinteiselle salonkimusiikille oli vield sijaa, etenkin oikeistoradikaa-
lien hallinnoimissa paikoissa, joita oli Turussa tiettivésti ainakin kaksi, ravintola

Musta Karhu ja Turun IKL:n kahvila (ks. Jalkanen & Kurkela 2003, 312-316).
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OPETUSTA JA MUUTTOA

Elokuvateatterimuusikoilla oli Suomessa muitakin mahdollisuuksia kuin kolkutella
ravintoloiden ja kahviloiden ovia ja alistua jazzin ja tanssimusiikin soittamiseen. Apua
saattoi 16ytyd elokuvien sukulaisndyttimoltd, teatterista. Helsingissd titd vaihtoeh-
toa hyodynnettiin aktiivisesti. Kun ty6ttomyysaalto oli korkeimmillaan syksylld 1930,
viulisti-kapellimestari Eino Raitio perusti Muusikkojen liiton avustuksella Helsingin
teatteriorkesterin, jonka 22-henkinen soittajisto muodostui ty6ttomiksi joutuneista
muusikoista ja jonka tehtdvind oli huolehtia pidkaupunkiseudun puhendyttiméiden
musiikkiesityksistd. Orkesteri 16ysi myohemmin tydtehtivid myos elokuvan parista,
silld 1930-luvun lopulta 1940-luvun lopulle sille kreditoitiin kuutisenkymmenti elo-
kuvadinitystd. (Linnala 1967, 71-74; Juva 2019, 182; Saarela 2019, 681-683.)

Useiden teatterindyttimoiden Helsingissd téillainen jdrjestely onnistui, kun sen
sijaan Turussa vastaaviin toimenpiteisiin ei ryhdytty. Turussa kahtiajako porvaril-
liseen teatteriin ja tyovienteatteriin oli selvirajainen (ks. Paavolainen 2016), eikd
yhteiselle soittajistolle ilmeisestikddn ollut tarvetta.

Monille muusikoille 16ytyi tienesteji musiikinopetuksesta. Turussa oli 1900-1lu-
vun alkuvuosikymmenind viritelty musiikkikouluja, mutta niiden elinkaari tapasi
jadda lyhyeksi, eikd tilanne oleellisesti muuttunut 1930-luvulle tultaessa. Mykkielo-
kuvien sdestdjistd viulisti Viljo Nuotio ja sellisti Erik Simonsson toimivat opettajina
Turun musiikkikoulussa, joka aloitti 1931 ja pddtti toimintansa kahta vuotta myo-
hemmin. Nuotio opetti my6s Turun kansankonservatoriossa. Sittemmin Simonsson
kuten my6s toinen elokuvateatterimuusikko, kontrabasson soittaja Vilho Halme toi-
mivat opettajina Turun ruotsinkielisessi orkesterikoulussa, joka perustettiin vuonna
1941. (Kuha 2017, 473, 474, 498.) Suuremmat mahdollisuudet saada opetustéiti oli
toimia yksityisilli markkinoilla eli panna ilmoitus lehteen ja toivoa sitten parasta.
Viuluopetusta esimerkiksi tarjosivat Into Lihteenmiki ja aiemmin padosin Helsin-
gissd toiminut Reino Alvesalo (ks. Kunnallislehti 3.3.1932; Sosialisti 14.10.1937).

Monille vaihtoehdoksi jdi siirtyminen Turusta muualle. Se ei ollut mitenkiin
tavatonta, silld vakinaisten tydpaikkojen puutteessa muusikoiden toimenkuvaan on
perinteisesti kuulunut hakeutuminen tyon perissi toisille paikkakunnille ja jopa ul-
komaille. Suomeen esimerkiksi siirtyi 1920-luvun vaihteessa kymmenittdin muu-
sikoita pakoon Venijin vallankumousta ja Keski-Euroopan joukkoty6ttomyytta.
Ajinielokuva ei laukaissut vastaavaa muuttoliiketti, ongelmahan oli muusikoille
kaikkialla sama. Jonkin verran liikehdintdd kuitenkin nikyi. Suomesta ulkomaille
hakeutuivat erityisesti taustaltaan ei-suomalaiset muusikot. Turussa toimi 1920-lu-
vulla runsaasti saksalaistaustaisia soittajia, jotka ensin joutuivat vuosikymmenen
puolivilissi vaikeuksiin Turun Soitannollisen Seuran orkesterin lakkauttamisen
vuoksi ja hieman myohemmin ddnielokuvan takia. Elokuvateattereissa esiintyneis-
td soittajista Emil Gaudlitz, Richard Karbstein ja Hans Mentl lihtivit takaisin
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Saksaan, ja Clary ja Fritz Bollmann siirtyividt Ruotsiin, jonne hakeutui my6s elo-
kuvateatteri Scalan pianisti, ruotsalainen Gustav Englund. Osa soittajista palasi
my6hemmin takaisin Suomeen. (SML: jiasenkortit; saksalaiset soittajat 1920-luvun
Turussa, ks. Mikeli 2020.)

Merkittavimpai oli litke maan rajojen sisilld. Esimerkiksi Isossa-Britanniassa
tyottomiksi jadneet elokuvateatterimuusikot hakeutuivat lomakeskuksiin ja risteily-
aluksille, joissa tyoskentelyolosuhteet ja palkkakdytinnot tosin olivat sangen kirjavat
(Williamson & Cloonan 2016, 91). Suomessa osa elokuvateatterimuusikoista ryhtyi
viivytystaisteluun ja siirtyi pienemmille paikkakunnille ja Eteli-Suomen ulkopuo-
lelle siind toivossa, ettd he saisivat vield sdestdd elokuvia. Vuonna 1936 Suomessa oli
jéljelld kolmetoista mykkdd elokuvateatteria, ja jokunen niistd sinnitteli vield toisen
maailmansodan alkaessakin. (Uusitalo 1965, 98.)

Yksi tillaisista muuttajamuusikoista oli pianisti Vdiné Suominen, joka siirtyi Vii-
purin kautta 1930-luvun alussa Ouluun. Suominen toimi pari vuotta soittajana Seu-
rahuoneella mutta jatkoi Muusikkojen liiton jisenmaksujen maksamista Turkuun,
koska Oulussa ei ollut toimivaa paikallisosastoa. Ammattimuusikoita kaupungis-
sa oli hdanen mukaansa noin kaksitoista. Suominen lahetti pitkin vuosikymmenti
kirjeitd Turun osastolle ja pahoitteli sidinnonmukaisesti viivistyneitd jisenmak-
sujaan, pyysipd erddn kerran lainaakin ja tarjosi saksofoniaan pantiksi. Hén jatkoi
sinnikkddsti Turun osastossa ja kertoi vuosikymmenen lopulla, miten Ouluun on
valmistumassa iso hotelli, jonka ravintolaan tarvitaan muusikoita. Liikenisik6 heité
Turusta, hin tiedusteli. Myohemmin Suominen muutti Joensuuhun. (SIBM: Viino
Suomisen kirjeet 1932-1939; SML: jisenkortit.)

Viiné Suomisen kirjeistd paljastuu mielenkiintoinen elokuvasoittoja koskeva
juonne. Suominen kertoi sdestdvinsi elokuvia teatterissa, jonka toimintaa hén itse
pyoritti. Hén kirjoitti elokuvateatterihommistaan, jotka syksylld 1932 lihetetyn
kirjeen perusteella "ovat menestyneet tddlld aika hyvin, huolimatta huonosta ajas-
ta”. Kahdeksan kuukautta myohemmin kesikuussa 1933 Turun osaston rahaston-
hoitajalle saapui uusi kirje, jossa Suominen paljasti, ettd hinen elokuvateatteriinsa
oli edellisjouluna ostettu uudet ja kalliit ddnilaitteet. Ikdva kylld niistd oli koitunut
“suuret velat”. Puolet oli kuitenkin maksettu ja lopuistakin ”ajanmittaan selvidd kun
oikein yrittdd’. Suominen vaikutti toiveikkaalta, jopa ylpeiltd: ”[A]loimme rohkeasti
—ja tyhjdstd.”

Viin6 Suominen lienee ollut niitd harvoja muusikoita, jotka hyppisivit ddnielo-
kuvan kelkkaan. Hédnen kohdallaan yritys johti vaikeuksiin. Suomisella oli hankit-
tuna ddnielokuvien "koneet ja kalusto”, mutta esityksille ei 16ytynyt Oulusta sopivaa
vuokrateatteria — "kun se niin sanottu ’kateus’ on niin suuri tekijd tissd maailmassa”,
hin kirjoitti tammikuussa 1935 paljastamatta kuitenkaan asiasta sen enempia.
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1940-LUVUN JALKISOITTO

Muusikoita jdi 1930-luvun vaihteessa paljon ty6ttomiksi. Se nikyy konkreettisella
tavalla Muusikkojen liiton jdsenluettelossa ja -korteissa, joissa toistuvat merkinnit
maksamattomista jasenmaksuista ja ilmoitukset "eronnut omasta pyynndsti”. Mo-
nille soittajille oli epiilemittd kova pala se, ettd heiddn palvelujaan ei enid tarvittu
elokuvateattereissa eikd korvaavia toitd 16ytynyt. Into soittamiseen ei vilttimattd
kadonnut, ja joidenkin kohdalla kirsivillinen odotus lopulta palkittiin. Kun Muu-
sikkojen liiton jisentietoja tarkastelee hieman my6hemmiltd vuosilta, eteen tulee
merkint6ji siitd, ettd jasenistostd poissa ollut soittaja onkin palannut takaisin liiton
riveihin. Niitd jasenmerkint6jd alkaa esiintyd varsinkin 1940-luvun alussa. Titd ji-
senpaluuta tapahtui etenkin Helsingissd, mutta myds Turussa ainakin Yrjo Ronimus
ja Paavo Verkko alkoivat vuosien tauon jilkeen taas maksaa jisenmaksuja liitolle.

Joillakin soittajilla tauko jdsenyydestd oli ehtinyt vendhtdd vuosikymmenen mit-
taiseksi. Nyt 16ytyi kaksinkertainen syy palata liiton jdseneksi: tanssikielto ja sota-
aika. Vuonna 1932 tapahtuneen anniskeluoikeuksien vapautumisen seurauksena
meno ravintoloissa oli viranomaisten mielestd rydstiytynyt holtittomaksi. Vuonna
1935 siddettiinkin laki, joka rajoitti tanssimista useimmissa ravintoloissa muuta-
maa eliittipaikkaa lukuun ottamatta. Useimmat ravintolat palkkasivat tanssiorkes-
terien tilalle kokoonpanoja soittamaan kevytti taidemusiikkia, ja ndiden esittijien
tyomahdollisuudet paranivat entisestidn, kun tiydellinen tanssikielto astui voimaan
talvisodan sytyttyd 1939. (Jalkanen & Kurkela 2003, 311; Nikkonen 2004, 58-60;
Tikka & Nevala 2020.)

Salonkimusiikkia taitaville vanhan polven pianisteille ja jousisoittajille oli kysyn-
tad siksikin, ettd soittajista oli kotirintamalla pulaa. Nuoremmat miessoittajat olivat
joutuneet asepalvelukseen ja kivivit kesistd 1941 eteenpdin asemasotaa itirajalla.
Kun teknologinen ja taloudellinen kriisi oli kymmenen vuotta aiemmin aiheuttanut
salonkimusiikin esittdjille ty6ttomyyttd, toi toinen kriisi tyot takaisin.

Tiatd tilannetta voi pitdd vanhojen elokuvateatterimuusikoiden joutsenlauluna,
silli sodan péityttyd ja tanssikiellon lakattua heidéin oli taas aika viistyd. Kun sa-
maan aikaan viimeisetkin mykkédelokuvien niytokset syrjiseutujen pikkupaikka-
kunnilla paittyivit, salonkimusiikin perinne kuihtui kahden vastakkaisen musiik-
kisuuntauksen puristuksessa. Taidemusiikin ystivien mielestd salonkimusiikissa oli
litan vihin taidetta, tanssi- ja nuorisomusiikin nikokulmasta liikaakin. Perinteen
jadnteitd erottui vield pitkddn Yleisradion musiikkiohjelmissa, elokuvasivellyksis-
sd ja koululauluissa (Kurkela 2017, 4), etdisind kaikuina my6s vaikkapa 1950- ja
1960-luvun keskieurooppalaisessa viihdemusiikissa Eurovision laulukilpailujen
edustussivelmida mydten. Mutta eldvini, itsendisend ilmioni ja tyylind se kiytdnnos-
sd lakkasi olemasta Suomessa.
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Enti jos ddnielokuvan tekninen kehittely olisi viivistynyt? Vaikkapa kaksikymmen-
td vuotta? Muusikot olisivat jatkaneet soittamista teattereissa, eikd mitddn yhtakkis-
td romahdusta olisi koettu. Yleis6 olisi nauttinut eldvin musiikin ja liikkuvan kuvan
yhdistelmastd. Niink6?

Tuskin. Vaikka murros olisi siirtynyt mychemmiksi, se ei valttimattd olisi tar-
koittanut pysyvyyden jatkumista. Musiikkiala kdvi 1930-luvun vaihteessa lipi muu-
takin kuin teknologista murrosta. My6s sisidlté muuttui. Jazz ja uusi tanssimusiikki
olivat murtautumassa esiin, ja niille oli kysyntid myds elokuvissa. Teatterisoittajilla
olisi tiytynyt olla valmiuksia monenlaiseen musiikkiin, eikd teatterisoittoja domi-
noinut salonkimusiikin sukupolvi ehkd olisi kyennyt sopeutumaan uusiin vaati-
muksiin. Soittajat olisivat kenties jonkin aikaa pirjinneet esittimailld tyyliteltyja,
salonkimusiikkiin kallellaan olevia versioita uudesta rytmimusiikista, mutta sellai-
nen ldhestymistapa tuskin olisi kovin pitkddn miellyttinyt esimerkiksi nuorempaa
katsojapolvea. Varsinkin jazzin soittaminen kysyi tiysin toisenlaista estetiikkaa ja
lihestymistapaa. Adnielokuvan esiintulo 1930-luvun vaihteessa joudutti kidnnetti,
joka oli muutenkin nousemassa esiin.

Adinielokuvan nousu osui laajempaan tallennus- ja ldhetysteknologiseen mur-
rokseen, joka ei pelkistidn vienyt tydpaikkoja vaan myds loi niitd. Muusikoilla oli
1930-luvun vaihteessa mahdollisuus tehda t6itd elokuvayhtididen lisiksi ddnilevyte-
ollisuudelle ja radiolle. Niihin tehtdviin palkattiin kuitenkin usein muita kuin pai-
toimisia elokuvateatterimuusikoita. Lisiksi toiminta keskittyi Suomessa Helsinkiin,
josta 16ytyi muutenkin voimavaroja eri tavalla kuin muista kaupungeista, hyvini
esimerkkind tydttomistd muusikoista koottu ja teatteriesityksid sdestinyt Helsingin
teatteriorkesteri. Aiemmassa tutkimuskirjallisuudessa ei ole juurikaan pohdittu titi
musiikki- ja mediakulttuurin keskittymistd pdakaupunkiin ja sen vaikutusta muusi-
kon ty6hon. Vaikutus oli selvi. Olisi mielenkiintoista ja myos tirkedd selvittdd, mil-
laisen jiljen tdmd keskittymiskehitys lopulta jitti suomalaiseen musiikkikulttuuriin
kuin my6s laajemmin niin sanottuihin luoviin aloihin.

Oma vaikutuksensa oli my6s taidemusiikin institutionalisoitumisella. Juuri en-
nen dinielokuvan ja talouslaman tuloa Turkuun oli perustettu uusi kaupunginorkes-
teri. Siitd ei kuitenkaan ollut suuremmin apua elokuvateatterisoittajille, vaikka he
kiytinnossd edustivat taidemusiikin perinnettd. Vakanssit oli jo jaettu, eikd talous-
laman vuoksi uusia pestejd avattu, minki lisiksi kaupunginorkesterin ensimmiiset
kapellimestarit eivit juurikaan arvostaneet elokuvaorkestereita.

Kun dinielokuva pakotti muusikot ulos elokuvateattereista, luontevin paikka ha-
keutua uusiin téihin 16ytyi eldvin musiikin perinteisisti esityspaikoista, kahviloista
ja ravintoloista. Turussa timd onnistui kohtalaisen hyvin, silld kaupungissa oli vire-
da kahvila- ja ravintolatoimintaa ja myds kysyntdd perinteiselle salonkimusiikille.

43



TRIO 2/2020 — Artikkelit: Janne Mikeli

Yleismaailmallinen lama ja siihen liittynyt ravintolasoittojen hintojen polkeminen
jarruttivat hetken tydmahdollisuuksia, mutta kun ulkomaiselle ty6voimalle asetet-
tiin rajoituksia ja taloustilanne koheni ja kun kieltolain kumoaminen 1932 vapautti
ravintolatoimintaa, toitd oli tarjolla varsin hyvin. Tosin yleisolld oli varsinkin ra-
vintoloissa entistd enemmin sananvaltaa, ja parhaiten pirjisivit ne soittajat, jotka
kykenivit "kevyen klassisen” lisiksi esittimain asiakkaiden toivomia viihde-, tanssi-
ja jazz-numeroita. Monet toivekappaleista olivat ironista kylld tuttuja aikakauden
menestyselokuvista.

Yleisesti ottaen parhaiten parjasivit ne muusikot, joilla oli kykyi sukkuloida eri
musiikillisissa lajityypeissd. Salonkimusiikin perinteeseen tukeutuneilla elokuva-
teatterien siestdjilld titd kykyd ei vélttimittd ollut. Sen sijaan heiltd saattoi 16y-
tyd valmiutta liikkua paikkakunnalta toiselle. Oman ryhminsi muodostavatkin
ne “"biografisoittajat”, jotka kévivit viivytystaistelua ja hakeutuivat syrjiisemmille
paikkakunnille. Niissd saattoi vield nihdi ja kokea mykkielokuvia eldvine musiik-
kiesityksineen. Ulkomaalaisista soittajista ne, jotka eivit vield olleet ehtineet asettua
pysyvimmin Suomeen, lihtivit monissa tapauksissa takaisin kotimaahansa tai ha-
keutuivat kahvilasoittojen perdin vaikkapa Tukholmaan. Soittajat ansaitsivat usein
lisdtienestejd antamalla soitto-opetusta, ja lehti-ilmoitusten perusteella titd harras-
tivat myos elokuvateatterimuusikot.

Tyottomyys jii Turussa pelittyd pienemmiksi ja lyhytkestoisemmaksi. Jotkut
soittajista kuitenkin lopettivat kokonaan musiikkiesiintymiset ja hakeutuivat muil-
le aloille. Mielenkiintoista kylld moni Muusikkojen liitosta eronnut ja tyottdmak-
si joutunut muusikko kuitenkin palasi takaisin jasenist66n 1940-luvun vaihteessa.
Sotavuosina salonkimusiikin esittdjilld oli kysyntii, silli nuoremmat soittajat olivat
rintamalla ja kotirintamalla suosittiin tanssikiellon vuoksi kevytti taidemusiikkia.
Vanhat salonkimusiikin esittéjit saivat siis jilkisoittonsa ennen kuin heidéin edusta-
mansa perinne hiipui toisen maailmansodan jilkeen.
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Arkistokokoelmat

KAVI: Kansallinen audiovisuaalinen instituutti. Suomi-Filmin kokoelma. 1920- ja 1930-luvun
musiikkisopimuksia.

KPA: Kansanperinteen arkisto. Pekka Jalkasen tutkimusarkisto. Mappi 5. Muusikoiden haastatte-
lumateriaali ja muu kirjallinen materiaali.

SIBM: Sibelius-museo. Suomen Muusikkojen Liitto. Turun Muusikot ry. Poytikirjat ja kirjeet
1925-1939.

SML: Suomen Muusikkojen Liiton toimisto. Jisenluettelo ja jasenkortit.

Sanoma- ja aikakauslehdet
Kunnallislehti 1929-1934
Muusikerilehti 1929-1944
Sosialisti 1929-1937
Turun Sanomat 1929-1934
Uusi Aura 1929-1937
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