DAVID LUNDBLAD

Ett vokalt perspektiv frin 1800-talet till nutid

Lectio praecursoria

Det konstnirliga lirdoms- och firdighetsprovets titel: Svensk korklang. Ett vokalt per-
spektiv frin 1800-talet till nutid. Avhandlingens titel: Svensk korklang. Historiska,
fonetiska och pedagogiska aspekter.

Nimndens ordforande docent, MuD Kati Himdildinen liste utlitandet om det konst-
ndrliga lardoms- och fardighetsprovet. Professor, FD Karin Jobhansson och docent, MuD
Ulla-Britta Broman-Kananen avgav utlitanden om avhandlingen.

Musikprogram i anslutning till lectio:

Henryk Gérecki (1933-2010): 7otus Tuus (Johannes Paulus IT & Maria Boguslawska)

Sven-Erik Johansson (1919-1997): ur Fancies (Shakespeare) — 1. Sylvia; 2. Fancy;
5. O Mistress Mine

Knut Hikansson (1887-1929): Brusala op. 39 nr 1 (Karlfeldt)

Nils Lindberg (1933-): Shall I Compare Thee to a Summersday (Shakespeare)

Sven-Erik Johansson (1919-1997): Snabbt jagar stormen (Karlfeldt)

Wilhelm Stenhammar (1871-1927): Virnatt op. 30 nr 2 (Levertin)

Olof Ahlstrém (1756-1835): Minnet (u.4.) (Lindegren)

Helena Munktell (1852-1919): Sdng till skogen (1891) (Munktell)

Prins Gustaf (1827-1852): Du underskona dal (1851) (Sitherberg)
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SVENSK KORKLANG PA DJUPET

Det dr idag, pa dagen, atta ir sedan tonerna i min férsta doktorandkonsert klingade
i R-husets konsertsal. Det har varit atta spinnande och arbetsamma éar under det
att jag har undersokt om det finns en grund f6r det som idag kan kallas for svensk
koérklang.

Infor mina studier presenterade jag en studieplan som innehdéll fem konsertpro-
gram. Jag valde repertoar som pa olika sitt har bidragit till min egen upplevelse av
hur en kor kan klinga. Det sammanhiéllande temat for mina fem doktorandkonser-
ter var “"svensk korklang”. Jag ville visa pa ett grundliggande singsitt som mer dr
varje singares egendom dn bara ett, for stunden, inlért sitt att sjunga. Konserterna
var ocksé planerade si att det fanns en viss kronologi i avsikt att underséka vad som,
sangligt, f6ljer med i klangen mellan epokerna.

REPERTOARENS BETYDELSE

Ett huvudomrade fér mina samtliga konserter var att utforska hur repertoaren kan
ha paverkat eller paverkats av singen i kombination med svenska spraket. Men ock-
sd hur viljan att tillhéra en grupp savil socialt som sprakligt kan paverka hur vi
sjunger tillsammans.

Viktigt denna eftermiddag dr att komma ihég att jag anvinder uttrycket "svensk
korklang” som en beskrivande term av ett speciellt fenomen. Jag har i detta uttryck
inga ambitioner att vidare utreda bakomliggande faktorer till vad som kan uppfattas
som svenskt. Inte heller finns det i uttrycket nigon djupare virdering dn just tillh-
righeten till landet Sverige.

Infér varje konsert hade jag lagt upp olika strategier som skulle hjilpa mig att
lata repertoaren och kéren tillsammans firga verken. Konserterna innehéll musik
fran mitten av 1800-talet och framét och dven om tyngdpunkten var pi klassisk
fyrstimmig korlyrik sd var det dven inslag av musik skriven f6r mindre vokalgrupper.

Den forsta konserten genomférdes med min vokalensemble — Nordiska Voka-
lensemblen. Det dr en ensemble som grundades i bérjan av 2000-talet men som
inf6r 2011 fick en ny form och en ny inriktning. Bestdende av cirka 20 singare med
mycket olika bakgrund och med en aldersspridning mellan 17-56 ér var kéren i sin
sammansittning timligen representativ for en “vanlig” svensk kor och dirfor ytterst
lamplig for mina konserter. Nordiska Vokalensemblen sjong dven vid den andra och
tredje konserten. I dessa tre konserter varvades svensk musik frain 1800-talet med
moderna influenser frin vokalgrupper som The Kings Singers och The Real Group

och inte minst nationalromantik fran forsta halvan av 1900-talet.

82



Efter den tredje konserten kom sd nimnden med ett nytt krav: Du mdste byta kir!
Du behiver anvinda dina teorier pa ett instrument som inte dr ditt eget. Ett instrument
som inte av instinkt gor "ritt”. Losningen blev den fantastiska EMO Ensemble. Jag
skall passa pd redan nu att rikta ett stort tack till Pasi Hyokki och EMO Ensemble
for att dven ni ville vara en del av mitt projekt.

Idag har jag forménen att hir i salen ha med mig den kér som jag arbetat med
sedan 2016 — Falu kammarkér. Falu kammarkér 4r tillsammans med Nordiska Vo-
kalensemblen de tvd ensembler som mest har fatt ta del av mina experiment, un-
dersokningar och tankar om korklangen och hur den kan péverkas av olika faktorer.
Det ricker inte for mig att lisa, hora och forstd, jag maste ocksd kunna omsitta det
i praktiken. Det vill sdga att kunna formedla kunskapen om grundstenarna i ett

sangligt, klangligt ideal.

ATT SJUNGA AR NATURLIGT

Alla minniskor har nigon ging sjungit. Singen anvinds pa olika sitt: ibland som
trost, ibland som st6d for minnet for att minnas négot viktigt, ibland for att mana till
kamp, politiskt eller vid en fotbollsmatch. Ibland bara f6r att det dr vackert. Jimfort
med manga andra former av konstnirliga uttryck dr singen mycket speciell. Inst-
rumentet har du alltid med dig frin den dagen du f6ds. Det 4r inbdddat i din egen
kropp och firgas av din sjil och dina erfarenheter. Ingen annan utrustning behévs
tor att kunna skapa musik och gemenskap tillsammans med andra.

Som klassiskt skolad musiker dr det ibland ldtt att glomma bort det enkla i att
sjunga tillsammans. Det behovs inga noter, eller avancerad flerstimmighet. I vissa
avseenden behovs inte ens forkunskaper. Det ricker med ett 6ppet sinne, en vilja
och ett brinnande intresse. Ofta ses all form av musikaliskt utévande som reserverat
for en liten skara minniskor som kan — antingen tack vare en naturlig fallenhet
eller genom hért 6vande — ha skaffat sig nddvindiga kunskaper for att skapa musik
tillsammans med andra. Denna missuppfattning har tagit déd pd méinga minnis-
kors medfédda och inneboende musikalitet. Den har ocksi skapat en osynlig barridr
mellan minniskor och kultur, och framfor allt har den tagit bort ett av de enklaste
sitten att skapa gemenskap och nirhet mellan manniskor.

Att sjunga tillsammans 4r och skall vara lika otvunget som att fora ett samtal.
Alla kan sjunga. Hur det later dr ganska olika — precis som talrésten sa dr singen en
del av singarens egen identitet och singarens erfarenheter.

Om nu sangrosten dr s individuell som jag péstir, finns det dd nigot gemensamt
som forenar den korsjungande nationen Sverige?
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KONSERTERNAS TEMATISKA INNEHALL

I min konsertserie gav jag varje enskild konsert en tydlig tematik. Varje konserts
tema skulle i sin strukturella form kunna forklara ett delmoment i foreteelsen svensk
korklang. Dessa teman var:

* Korsang i Sverige kring forra sekelskiftet 1890-1910

* Koérsang i Sverige pé det tidiga 1900-talet

e Shall I compare thee...

* Canto LXXXI

* Vad skapade den svenska kérklangen?

KORSANG 1 SVERIGE KRING FORRA SEKELSKIFTET 1890—1910

Nordiska vokalensemblen gjorde tillsammans med mig ett stort arbete i att utforska
ett dldre ideal. Repertoaren dr vald frin en tanke och ett ideal att musiken var till
for gemensam underhillning. Till for att sjungas i hemmen eller vid méten och
fester av olika slag. Musiken hade alltsd en mycket viktig social funktion. Tillsam-
mans lyssnade vi pa inspelningar fran tidigt 1900-tal, den dldsta var fran 1902. Vi
lyssnade efter parametrar som vi kunde omsitta till véirt eget sjungande. Den sociala
gemenskapen, den hade vi redan. Trots att inspelningarna var mycket olika hade de
vokalljuden gemensamt. Detta var markéren vi skulle prova. Utan att 6verdriva in
absurdum si sjong Nordiska Vokalensemblen med smala och ljusa vokaler, s som vi
hade hort pé inspelningen, vilket resulterade i en 6vertonsrik och mjuk klang. Den
torsta konserten gav precis det gensvar jag hade hoppats, och dirfor bestimde jag
mig for att arbeta vidare med kopplingen mellan singen och spriket.

KORSANG 1 SVERIGE PA DET TIDIGA I190O-TALET

Andra konserten liknade pid manga sitt den forsta konserten. Idel svenska tonsit-
tare och kéren sjong péd svenska. Lite vil littfortjanta poidng kan tyckas men det dr
utifrdn den hir repertoaren som jag gjorde en ordentlig upptickt. Jag hade tinkt att
utifrin ett ledarperspektiv ge klangen en forklaring dir spraket fanns langt ned pa
min prioriteringslista, men efter den hir konserten borjade jag ifrigasitta min prio-
ritering. Jag har i olika omgangar med stor nyfikenhet list Johan Sundbergs bocker
om rosten, fonationsfrekvenser och sangarformanter men dessa teorier passade inte
riktigt ihop med litteraturen frin bérjan av 1900-talet om séngrostens traning i sko-
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lan. Konserten innehdll ménga klassiska svenska korverk som nistan skulle kunna
beskrivas som balsam for rosten men s fanns dir ocksd undantag: Lustwijns wijsa
och Brusala. Dessa tva rubbade bilden av klangen trots att de sjungs pd svenska.
Det dr i det hir skedet som Sundberg kom in i bilden pa allvar. Jag aterkommer till
Sundbergs betydelse senare.

Det som fick Lustwijns wijsa och Brusala att sticka ut, var klangens plétsliga
térindring hos min kor. Inte mycket men tillrdckligt patagligt for att jag under repe-
titionerna skulle uppleva det som besvirande att det inte klingade lika homogent
som de andra singerna.

SHALL I COMPARE THEE...

Den tredje konserten hade en annan infallsvinkel. Jag ville visa pd sambandet hur
dagens korer himtar inspiration fran vokalgrupper som: Zhe Kings Singers, The Real
group, Chanticleer, Rajaton med flera. Vokalgrupper som ir lite som "crooners” i fler-
tal. Néra mikrofonen, varmt och dynamiskt. En klang skapad av en liten ensemble
som sedan omsitts till olika korer i olika storlekar men ocksd bland andra Nils
Lindbergs musik som ir skrivet f6r en storre kor men som bir tydliga drag av vokal-
gruppens stimforing och dynamik.

Kéren och jag arbetade nu (bara) vidare pé en klang som vi redan hade stadfist:
Sa skulle koren lata nir vi presenterade svensk korklang i Helsingfors. Trots att vi nu
sjong pa svenska och engelska s var klangen densamma oavsett sprik. Men nagot
hade hint! Piano, pianissimo, mezzo piano och mezzo forte fanns dir, men plotsligt
var det svart att sjunga starkt. Vi hade anammat en homogen vokal-kostym som var
underbar i svaga nyanser men som inte riktigt ville vixa till ett riktigt forte.

I det hir skedet av mitt forskande insag jag, hur Johan Sundbergs forskning kan
bidra till min egen. Det handlar om vokaler! Hur vokalerna dr uppbyggda och hur
de fungerar i praktiken. Det dr drygt 25 ar sedan, di jag liste nagra av hans bocker
forsta gangen men da utifrin ett solosingarperspektiv och jag fascinerades av just
fenomenet singarformant. Men nu handlar det om kérsing i svensk anda och da
miste man undersoka det som sker vokalt innan singarformanten uppstar.

Sundberg beskriver i sina experiment hur mycket kaviteten under tungan, precis
bakom framtinderna, paverkar och genererar 6vertoner. Det intressanta ur ett kor-
perspektiv dr pedagogiken att sjunga med flat och avslappnad tunga, litt vilad mot
framtinderna. For att astadkomma rena och tydliga vokaler ér traditionen att ticka
over kaviteten och dirmed minska mojligheten for overtoner. Detta singsitt ger
utrymme fOr ett singarideal som skapar en klang med unika forutsittningar.

Att sjunga pé detta sitt med svaga Overtoner ger en transparent klang som gor
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det litt att anpassa sig efter varandra i savil klang som intonation. Rena och vil-in-
tonerade ackord genererar egna 6vertonsserier som blir gruppens eller kérens 6ver-
toner. Det dr da inte lingre den individuella rostens sdrart som hors igenom, utan
gruppen skapar pa detta sitt ett eget "sound”. Det ir tack vare detta som kéren i sin
helhet kan upplevas som en enda rost.

I det hir liget borjade jag forstd varfor forzer hade forsvunnit. Det karaktaristiska
sangsittet for svenska korer ger méanga sangliga mojligheter, men att sjunga riktigt
starkt dr inte en av dem, da kridvs mer av 6vertoner och projicering i klangen.

Med all denna kunskap gav jag mig i kast med konsert nummer fyra. Den hir
gingen med en for mig ny ensemble, en som inte hade svenska som modersmal.

Canto LXXXT

Den fjirde konserten innebar inte bara arbete med en ny kor, det var dven dags for
den konsert som hade den tveklost mest tekniskt utmanande repertoaren av de fem
konserterna. Trots det hade jag bestimt mig for att arbeta med vokaler, svenska
vokaler. K6rens kompetens gjorde det méjligt att inte bara 6va toner och fraser utan
dven forma vokaler och lita vokalerna bli den singliga och klangliga enande linken.
Med en begrinsad repetitionsperiod kommer ocksa begrinsningar i hur mycket
som kan hinnas med men trots detta stod det vid konserten klart att det hordes
en mirkbar skillnad i repertoaren beroende pa vilket sprak som anvindes, speciellt
mellan svenska och andra sprik, vilket ytterligare forstirkte mina hypoteser.

Svenska ér ett sjungande sprik. Varje fras, varje mening har sin egen melodi. Det
som fran borjan var tinkt som ett stod-kapitel i min avhandling har under dren
kommit att bli en av huvudpunkterna. Sprikets betydelse for singen ér inget nytt
men att spraket hade en si stor bidragande roll dven historiskt-pedagogiskt var en
ny upptickt for mig.

VAD SKAPADE DEN SVENSKA KORKLANGEN?

I den femte och sista konserten var tanken frin min studieplan att det skulle vara ett
klingande facit 6ver hur en svensk kor later idag. Aven den hir konserten sjongs av
EMO Ensemble. Planen var att arbeta vidare med vokaler och om mojligt 1ata dem
firga klangen dnnu mer in féregiende konsert. Jag ville lita dhéraren sjilv uppleva
skillnaden i klang mellan vokaler i olika sprak. Inte bara mellan svenska och latin
utan aven mellan rikssvenska och finlandssvenska. Det kriver forstis ett trinat ora
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for att i stunden hinna uppticka alla olika val6rer men de fanns dir. Konserten blev
inte ett komplett facit 6ver en allomfattande korklang, men vil en viktig milstolpe i
grunderna till ett framgangsrikt singsitt.

EN AVHANDLING OM HOMOGENITET,
VOKALER OCH SAMARBETSVILJA

I min avhandling jamfor jag historiska ideal med modernare forskning i min strivan
att beskriva ursprunget av hur en svensk korsingare liter. Jag ger en inblick i hur
svenska vokaler paverkar 6vertoner i singrosten och hur detta dven paverkar klangen
hos en kor.

Jag vill pa detta sitt beskriva en klang som inte dr typisk for en speciell korledare
eller en kor, utan som spinner 6ver genre- och generationsgrinserna inom den klas-
siska konst-musiken.

Avhandlingens huvuddelar ar f6ljande: Amatorer och professionella — en svensk tra-
dition, Svenska, det sjungande spriket och Tidig svensk kirpedagogik. 1 dessa tre delar
gor jag nedslag i historien som har varit av stor vikt f6r min forskning. Jag jimfor
ocksi singpedagogik frin 1900-1960-talet med vokaler och svenska vokalers upp-
byggnad.

Svenskar har ett stort behov av att gora saker tillsammans i organiserad form,
inte bara ndr det giller korsing. Ta studie-cirklar och folkbildningsrorelserna som
exempel. Det finns en trygghet i att manga gor samma sak samtidigt. Darfor blir,
jamte vokalerna, de sociala faktorerna avgorande for hur olika roster samverkar i en
kor. Grupptillhérigheten dir ingen sticker ut och alla fir vara med stér i centrum.
Béide det musikaliska och det sociala spelar in ndr vi letar efter en ensemble att
sjunga i.

Svensk korklang dr en kombination av ljusa 6vertoner, grundtonsrika réster, into-
nation, precision, sing utan vibrato, och en vilja av att vara en del av en storre klang
och ett storre sammanhang. I detta kan vi finna féljande nyckelord: homogenitet, ljusa
dvertoner, intonation, precision och anpassningsvilja. Nir dessa virden samverkar blir
det mycket svart att skilja en rost frin den andra — singarna lyssnar pé varandra och
anpassar sig tills man uppnir en perfekt unison sing.
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