MINNA LEINONEN

Thanasta metsista dkdiseen mehildisparveen:
nykysoittotekniikoita sisiltivin uuden
pedagogisen musiikin siveltiminen

Viimeaikaisissa keskusteluissa on esitetty huoli siitd, ettd nykymusiikki on eristdy-
tynyt yhteiskunnasta (ks. Talvitie 2023, 21; 2021, 61; Ahvenniemi 2021, 47-49;
Torvinen 2016, 25-29; Tiekso 2015; Paddison 2010, 1). Nden yhtend keinona eris-
taytyneisyyden purkamiselle ruohonjuuritason pedagogisen toiminnan. Jos nyky-
musiikki olisi mukana opintojen varhaisessa vaiheessa, oppilaat voisivat ymmirtdd
sitd paremmin ja olisivat jatkossakin enemmin tekemisissi sen kanssa (Orduz 2011,
6; Beare 2021, 2). Kun saksofonisti, musiikkipedagogi Kalle Oittinen esitti toiveen
saada uutta soitettavaa sekd ammattisoittajalle ettd harrastajille, syntyi saksofoni-
teokseni Piilo (2023 [2021]), josta sivelsin kolme eri versiota.

Tarkastelen tidssd artikkelissa saveltdjin nikokulmasta teosten siveltdmispro-
sessia, soittotekniikoita, nuotinnusta ja interaktiivisia Piilo-kortteja, jotka kehitin
tukemaan sévellykseeni ja laajemmin nykymusiikin ilmaisuun tutustumista.! Ny-
kysoittotekniikat ovat luontainen osa ilmaisuani, mutta niitd esiintyy vain vihin
pedagogisessa musiikissa (Almela 2019, 1-3; Orduz 2011, 1; Elgersma 2012, 23).
Oittisen (2022) mukaan monilla soitonopettajilla on kisitys, ettd nykysoittoteknii-
koiden toteuttaminen on vaikeaa ja ettd uusiin soittotekniikoihin ja niiden notaa-
tioon tutustuminen voi tuntua siltd kuin opiskelisi uutta instrumenttia. Artikkelissa
pohdin, kuinka siveltdjd voi kommunikoida nykysoittotekniikoilla ja niiden notaa-
tiolla soittoharrastajien kanssa, joilla yleensi ei ole kokemusta nykysoittotekniikois-
ta. Pididn musiikin varhaista harrastamista tirkedni kasvualustana nykymusiikkiin
tutustumisessa, joten keskityn téssi artikkelissani erityisesti pedagogiseen musiik-
kiin ja sen nykysoittotekniikoiden notaatioon.? Piilo-teokseni ja sithen liittyvi tyGs-
kentelyprosessi auttavat minua lihestyméin tutkimuskysymystini.

Saveltdjand tyoskentelen ja ajattelen nuotinnetun musiikin kautta. Voidakse-
ni paremmin ymmirtid, kuinka notaationi kommunikoi taitotasoiltaan erilaisten
muusikoiden kanssa, tein savellysten tydstdmisen aikana tiivistd yhteisty6td Oittisen

! Kiytin sanaa siveltimisprosessi sanan sivellysprosessi sijaan korostaakseni tekemisti ja toimintaa (ks. Partti

2018; Ojala & Vikevi 2013).

2 Pedagogisella musiikilla tarkoitan taiteen perusopetuksen perusopinnoissa ja syventivissid opinnoissa kiy-

tettdvid ohjelmistoa.
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kanssa.®> Sivelsin Piilo-teoksesta kolme eri taitotasoille suunnattua versiota, joista
Oittinen esitti ammattilaiselle suunnatun Piilon; oppilailleen hin opetti kahta pe-
dagogista Piiloa (Piilo 2 ja Piilo 3). Oittinen jakoi kanssani muusikon ja soiton-
opettajan nikokulman Piilojen sisdltimiin nykysoittotekniikoihin ja niiden notaa-
tioon. Lisiksi suunnittelin typajat, joissa saksofonistit tutustuivat sivellyksessini
esiintyviin soittotekniikoihin Piilo-korttien avulla, havainnoin ty6pajoja videoiden
vilitykselld ja osallistuin niistd yhteen siveltdjin, tydpajan ohjaajan ja tutkijan roo-
lissa. Ty6pajojen avulla sain soittoharrastajien nikokulman pedagogisiin Piiloihin ja
Piilo-kortteihin.

Vilineeni tutkimukseni tavoitteiden saavuttamiseksi toimi dialogisuuteen poh-
jautuva vuorovaikutus, jossa siveltdjd, muusikko-pedagogi ja soittoharrastajat olivat
aktiivisia ja sosiaalisia toimijoita. Piilo-projektissa reflektoin ja muokkasin toimin-
nan tapoja ja ajattelua siten, ettd teoksen notaatio olisi minulle ja teoksen esittijille
mahdollisimman ldhestyttiva ja ymmarrettiva.* Keskenerdinen ja valmis musiikilli-
nen materiaali ja sen nuotinnus toimivat projektissa taipuisina kokeilujen, dialogin
ja reflektion vilineina.

Artikkeli asettuu taiteellisen toimintatutkimuksen kehykseen. Perustelen artik-
kelissa Piiloissa tekemidni ratkaisuja, kerron prosessin etenemisestd suunnitteluvai-
heesta toteutukseen, poimin tarkasteluun tySpajoissa tehtyjd huomioita ja kuvaan,
kuinka Piilo-kortteja voidaan kiyttdd vilineend nykymusiikkiin tutustumisessa. Tut-
kimusaineistona toimivat projektin aikana tekemini paivikirjamerkinnit, sihko-
postit ja keskustelut Oittisen kanssa seki videot neljdstd tyopajasta.

Ensiksi madrittelen artikkelissa nykysoittotekniikan vakiintumatonta kisitett.
Toiseksi kuvaan projektin tutkimuksellista otetta ja artikkelin teoriakehysti pohja-
ten pedagogisen ajatteluni Martin Buberin kasvatusfilosofiaan. Seuraavaksi kuvaan
prosessia: kerron, millaista vuorovaikutusta Pii/o-projekti sisilsi, pohdin nykysoit-
totekniikoiden kommunikoivuutta projektissa ja kuvaan Piilo-korttien sisiltod seki
sitd, kuinka niiden avulla voi tehdd nykysoittotekniikoita tutuiksi. Lopuksi teen pda-
telmid projektista.

NYKYSOITTOTEKNIIKAN KASITTEEN MAARITTELYA

Tarve perinteisen notaation eli nuotinnuksen tiydentimiseen on syntynyt ennen
kaikkea uusien sivellys- ja soittotekniikoiden myo6td (Weiss & Netti 2015, 8; Le-

* Kommunikointi ei tissi tarkoita aktiivista ja sosiaalista vuorovaikutusta, vaan kiytin sanaa ilmaisemaan
verbaalista ja nonverbaalista viestintii, jota tapahtuu myds nuottikuvan vilitykselld.

* Nimitin Piilo-projektiksi kokonaisuutta, joka alkoi Kalle Oittisen tilauksesta ja péittyi timin artikkelin
kirjoittamiseen. Projekti sisiltid Piilojen siveltimisen, Piilo-korttien laatimisen, dialogiseen vuorovaikutukseen
pohjautuvan siveltimisprosessin, tyopajojen seuraamisen, yhteen tydpajaan osallistumisen seké tutkimusaineis-
ton ja artikkelin.
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vine & Mitropoulos-Bott 2012, 7; Gould 2011, xiii).> Konventionaalista notaatiota
on laajennettu muun muassa erilaisin symbolein, graafisin kuvioin, nuottiavaimin ja
-viivastoin, suhteellisin tempomiirein ja siveltasoin sekd sanallisin kuvailuin.®

Soittotekniikasta kayttimillimme termilld on merkitysti, koska silld médritel-
lddn tekniikan ominaislaatua, yleisyyttd ja arvoa. Perinteistd nuotinnusta laajentaval-
le soittotekniikalle on kiytossi useita kisitteitd. Kdytin artikkelissa kisitettd "nyky-
soittotekniikat”, joka on kidnnetty kisitteestd contemporary techniques. Contemporary
music kidnnetddn yleensd “nykymusiikiksi”, minki vuoksi etuliite "nyky” on luon-
tevaa sisallyttdid myds soittotekniikoiden kddnnokseen. Samaa tai lihes samaa tar-
koittavasta kisitteestd olen nihnyt seuraavia nimityksid: "ei-konventionaaliset” tai
“ei-perinteiset soittotekniikat” (unconventional), “epitavalliset soittotekniikat” tai
“epityypilliset soittotekniikat” (extraordinary techniques, unusual techniques, uncom-
mon techniques), “erikoissoittotavat” tai “erikoissoittotekniikat” (special techniques),
“erikoisefektit” (special effects),”"modernit soittotekniikat” (modern techniques), "audet
soittotekniikat” (new performing techniques) seki “laajennetut soittotekniikat” (ex-
tended technigues). Englanniksi tekniikasta on niin ikddn kéytetty nimitystd advanced
playing technigues ja suomeksi my6s termid “aikamme musiikin soittotekniikat”.

Omasta nikokulmastani nykysoittotekniikat ovat soittimille luontaisia soitto-
tapoja, joissa ei ole mitddn kummallista, epitavallista tai erikoista. Soittotekniikan
midritteleminen negaation kautta, kuten ilmaisuissa "ei-konventionaaliset”, "epita-
valliset” tai "epatyypilliset soittotekniikat”, tuntuu vieraalta. "Erikoissoittotekniikat”
ja "-efektit” taas viittaavat johonkin poikkeavaan, joka ei ole soittimelle luontaista.
Lisiksi efekti tehostaa jotain hierarkkisesti ensisijaista eikd ole itsessddn tasaveroi-
nen tekniikka.

"Moderni soittotekniikka” puolestaan assosioituu modernismiin ja 1900-luvun
alun uusiin suuntauksiin, minkd vuoksi ilmaisu on historiallisesti ahdas. "Laajenne-
tut soittotekniikat” -kisite on varsin yleisesti kiytossd, mutta nimensi mukaisesti se-
kin laajentaa jotain olemassa olevaa jidden keskeisen eli laajennettavan marginaaliin
ja siten toisarvoiseksi. Advanced herittid mielikuvan teknisen tason haastavuudesta
(advanced level) ja ohjaa sen kiyttotarkoitusta alkuopintojen ulkopuolelle. Kisitteet
“uudet soittotekniikat” ja "aikamme musiikin soittotekniikat” on lopulta vaikea si-
joittaa mihinkddn aikaan, koska niin esitettyni etenevi aika ei ole suhteessa vanhaan.
Myéskiin kiyttimini késite "nykysoittotekniikat” ei ole tissd mielessd ongelmaton.
Jos uudenaikaisina soittotekniikoina pidetddn esimerkiksi Helmut Lachenmannin
Gran Torsossa (1988 [1971/1978]) kiyttimii jousitekniikoita, sisdltyvitké ne uutta

tai omaa aikaamme ilmentivien kisitteiden piiriin? Tai ovatko esimerkiksi Heinrich

5 Myds laulamisen nykytekniikat kuuluvat kisitteen piiriin, vaikken niité tissi artikkelissa kisittelekddn.

¢ Perinteiselld tai konventionaalisella notaatiolla tarkoitan tissd vakiintunutta nuotinnusta, joka keskittyy mu-
siikin parametreisti ennen kaikkea siveltasojen ja rytmien ilmentidmiseen ja sisiltid lisiksi esitystapaa madrit-
tivit parametrit, kuten artikulaation, dynamiikan, tempomerkinnit ja nyanssit.
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Ignaz Franz Biberin 1670-luvulla siveltimissd Rosenkranz-sonaateissa (Biber 2003)
kiytetyt soittotekniikat (kuten viulun kielten preparointi paperilla) moderneja, uusia
vai aitkamme musiikin soittotekniikoita?

Max Paddison (2010, 1) mdirittelee kisitteen contemporary music monimuotoi-
seksi musiikiksi, joka on meneillddn nyt ja joka heijastaa aikaansa. Olisi houkutte-
levaa jatkaa Paddisonin ajatusta siten, ettd nykysoittotekniikat kisittaisivat kaikki
nykydin kiytossd olevat soittotekniikat, niin konventionaaliset kuin uusimmatkin.
Niin nykysoittotekniikat heijastaisivat nykyaikaa, silli nykymusiikkia sdvelletdin
kiyttden sekd konventionaalisia etti uudempia soittotekniikoita. Edelleen niin
midriteltynd nykysoittotekniikka tukisi artikkelini tavoitteita tuoda uudempia ja
vakiintumattomampia soittotekniikoita luontevaksi osaksi kaikkia soittotekniikoita
siten, ettd ne eivit olisi konventionaalisille soittotekniikoille laajennettu osa vaan
uusi ja vanha sulautuisivat kiintedsti toisiinsa. Téstd voisi ihanteellisesti seurata, ettd
etuliite "nyky” jdisi vahitellen tarpeettomaksi ja kisitteeksi riittéisi "soittotekniikat”.

Toistaiseksi kuitenkin on tilanteita, joissa on tarve erotella nykysoittotekniikat
konventionaalisista soittotekniikoista, minkd vuoksi médrittelen nykysoittotekniikat
tissd artikkelissa suppeammin tarkoittamaan muita kuin konventionaalisia soitto-
tekniikoita. Nykysoittotekniikka on sellainen, joka kuuluu nykyaikaan ja on sithen
vakiintunut, vakiintumassa tai etsii vield muotoaan. Kisitteend nykysoittotekniikka
on eri vaihtoehdoista mielestini neutraalein ja hierarkiattomin.

TAITEELLINEN TUTKIMUSASETELMA JA TEORIAKEHYS

Tissi luvussa esittelen aluksi tutkimuksen aikajinteen. Seuraavaksi kuvaan projektin
tutkimusasetelmaa ja tutkimussuuntausta. Lopuksi kerron Martin Buberin dialogi-
seksi filosofiaksi kutsutusta ajattelusta niiltd osin kuin se liittyy Pii/o-projektiin.

Piilo-projekti alkoi marraskuussa 2019, kun saksofonisti ja musiikkipedagogi
Kalle Oittinen toivoi minulta ammattisoittajalle ja soittoharrastajalle sivellettyjd
saksofoniteoksia, joissa kiytettdisiin nykysoittotekniikoita. Tapasin Oittisen alku-
vuonna 2020, jolloin kdvimme ldpi nykysoittotekniikoita eri taitotasoilla, ja hel-
mikuussa 2020 pyysin Oittiselta luvan dokumentoida ja kdyttdd yhteistydssimme
syntyvdd materiaalia tutkimuksessani. Kun yhteiskunta pandemian my6ti sulkeutui,
olimme yhteydessi sihképostitse ja puhelimitse. Lihetin Oittiselle teoksen raaka-
versiot joulukuussa 2020 ja sain niistd palautetta. Kesidkuussa 2021 kdvin Oittisen
kanssa ldpi lihes viimeisteltyd teosta ja aloin suunnitella Pii/o-kortteja. Piilon versiot
kolmelle taitotasolle valmistuivat syksylld 2021. Piilo-kortteja ja pedagogisia Piiloja
testattiin neljissi tyopajassa 25.1.2022-7.6.2022, ja Piilot ja Piilo-kortit julkaistiin
lokakuussa 2023.

Projektin tutkimuksellinen osuus lihti kysymyksistd: millaista musiikkia voin si-
veltdd soittoharrastajille, millaista nuotinnusta voin kiyttdd teoksessa, kuinka voin
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auttaa oppilaita lihestymiin teosta ja sen sisdltimid nykysoittotekniikoita ja kuin-
ka nuotinnus ymmarretiin ja otetaan vastaan? Niitd asioita tarkastellakseni tutkin
omaa toimintaani sivellystd ja sen prosessia koskevan reflektion avulla, kehitin toi-
mintamallejani tutkimuksen edetessd ja toin tulokset eli Piilon ja Piilo-kortit kiy-
tint66n tyopajassa olleiden soitonopettajien ja soittoharrastajien kokeiltaviksi. Neljd
tyopajaa toteutettiin kolmessa taiteen perusopetuksen piiriin kuuluvassa musiikki-
oppilaitoksessa.

Tutkimukseni projektissa on taiteellista toimintatutkimusta, jossa pyrin ke-
hittdiméin kdytdntoon soveltuvia toimintatapoja ratkaisukeskeisesti (ks. Jokela &
Huhmarniemi 2020, 42). Toimintatutkimukseen kuuluu tutkimuskysymyksen
laatiminen, toiminnan suunnittelu, toteuttaminen, havainnointi seka tulosten tul-
kitseminen ja tarvittaessa toiminnan edelleen kehittiminen (Weidenfeller 2022,
16). Tutkimuksessa toiminnan vaiheet voivat limittyd ja alkuperdiset suunnitelmat
mennd uusiksi, kun toiminnan aikana tapahtuu oppimista. Lisdksi tutkijan nikemys
muotoutuu vuorovaikutuksessa osallistujien kanssa. (IMt. 17-18.)

Taiteellinen toimintatutkimus on minulle tavoitteellinen tutkimusmenetelmai,
jolla reflektoida ja kehittdd ilmaisuani siveltdjind teknis-materiaalisesti sekd laa-
jentaa pedagogista ymmarrystini ja toimintaani suuntaan, joka vastaa arvojani.
Impulssi tutkimukselle nousi kiytinnon sivellystyostd, ja tutkimuskysymykset ja
kiytetyt menetelmit valikoituivat valaisemaan niitd siveltdjind kohtaamiani asioita,
joihin tarvitsin pedagogisia vastauksia. Ammattini siveltdjind ja sivellyspedagogina
mahdollistivat sivellyksen tutkimisen, muokkaamisen ja testaamisen yhdessi las-
ten ja nuorten kanssa. Artikkelini keskiossd on musiikillisten kiytintdjen sanallis-
taminen musiikin ja toiminnan sisiltd. En ainoastaan analysoi ja totea, vaan pystyn
muuttamaan toimintatapoja tutkimuksen aikana ja vaikuttamaan sivellykseen ja
sen toteutumismuotoihin. Jokelan ja Huhmarniemen (2020, 42) mukaan kaikissa
toimintatutkimuksen muodoissa korostetaan toiminnan ja reflektion osuutta ongel-
mien ratkaisemisessa. Tutkimuksen aikana kirjoittamani pdivikirja auttoi minua
oman toimintani reflektoinnissa ja teki toimintaani lipindkyvimmiksi.

Esa Kirkkopellon (2017, 94) mukaan taiteelliseen tutkimukseen kuuluu myos
kriittinen, instituutiota uudistava asenne. Tutkimusta tehdessidni pohdin musiikki-
instituutioiden arvoja ja suhdetta nykymusiikkiin kriittisesti, silld haluan vaikuttaa
nykymusiikin asemaan pedagogisessa toiminnassa ja laajemmin yhteiskunnassa.
Pedagogista musiikkia harjoitetaan ja esitetidn yleisimmin musiikkioppilaitoksis-
sa. Musiikkioppilaitokset noudattavat Taiteen perusopetuksen opetussuunnitelman
perusteita (2017), joiden mukaan laaditaan paikalliset oppilaitoskohtaiset opetus-
suunnitelmat. Taiteen perusopetuksen opetussuunnitelmassa ei erikseen ohjata ai-
kamme musiikin esittimiseen, kuuntelemiseen tai tutustumiseen, miki pitdd nyky-
musiikin marginaalissa my6s ruohonjuuritasolla. Pedagogista nykymusiikkia voi olla
my6s vaikeampi 16ytdd.

Artikkelin tutkimusaineistona toimivat péiviakirjamerkinnit, sihkopostikeskus-
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telut Oittisen kanssa, tydpajojen suunnitelmat, videot neljistd tydpajasta sekd Piilot
ja Piilo-kortit. Interaktiiviset kortit ovat tutkimuksessa keino syventdd nykysoitto-
tekniikoiden omaksumista, lisiksi ne ovat osa tutkimuksen tulosta. Tutkimusaineis-
to on hallussani omalla tietokoneellani turvallisesti salasanojen takana, ja aineisto
tuhotaan puolen vuoden kuluttua artikkelin julkaisemisesta. Noudatan tutkimuk-
sen eettistd ohjeistusta ja hyvid tieteellistd kiytint6d tutkimuksen joka vaiheessa
(TENK 2019). Sain ty6pajoihin osallistuneilta organisaatioilta tutkimusluvat tyc-
pajojen toteuttamiseen ja niissd kuvattuihin videoihin, jotka ovat ainoastaan tutki-
muksellisessa kiytossd. Osallistujien henkiltietoja ei kerdtty missddn tutkimuksen
vaiheessa, eikd osallistujia voi tunnistaa artikkelista.

Tutkimuksessa vuorovaikutuksella oli tirked rooli. Dialogiseen vuorovaikutuk-
seen pyrkivit pedagogiset ihanteeni muistuttavat Martin Buberin dialogista ajat-
telua, jota kisittelen seuraavaksi niiltd osin kuin se tukee tutkimukseni periaatteita.
Buberin Mind—Sini-, Mind—Se-ajattelua on kutsuttu dialogiseksi filosofiaksi.” Hi-
nen mukaansa maailmassa on kahdenlaisia suhteita, joista Miné—Sind on aidon kas-
vattajan suhde oppilaaseensa. Tdlld hin tarkoittaa kasvatuksen molemminpuolisuut-
ta, jossa opettaja nikee opetustilanteen myds oppilaan nikokulmasta. Télld tavoin
oppiminen voi muotoutua oppilaalle merkitykselliseksi. (Buber 1993 [1923], 163.)

Kasvatuksen dialogisuutta on tutkittu Buberin ajatusten pohjalta Suomessa
muun muassa tanssitaiteen parissa. Anttilan (2003, 317-318) mukaan opetuksen
dialogisuudessa ytimeni on kuunteleminen ja kohtaaminen. Sen oivaltaminen, ettei
opettaja tiedd oppilasta loppuun asti, synnyttdd opettajassa kunnioitusta oppilas-
taan kohtaan (Kauppila 2012, 95). Aidossa dialogissa oppilaan ja opettajan rooleja
murretaan ja sulautetaan toisiinsa, jolloin opettajan tehtdvi on toimia toiminnan
alkuunpanijana, tukijana, rinnalla kulkijana, kannustajana ja ohjaajana. Tilld tavoin
opettaja voi itsekin oppia uutta. Keskeistd on avoin ja kiinnostunut kuuntelu, vuoro-
kuuntelu. (Anttila 2017.) Buberin dialogisen kasvatuksen ajatukset olivat pedagogi-
sia tavoitteita Piilo-korteissa, tyopajojen suunnittelussa ja ohjaamisessa sekd vuoro-
vaikutuksessa Oittisen kanssa.

DIALOGINEN VUOROVAIKUTUS ESITTAJAN, SAVELTAJAN JA
SOITONOPETTAJAN VALILLA

Tissd luvussa kuvaan ensiksi esittdjin ja saveltdjin vilistd dialogisuuteen pohjautu-
vaa vuorovaikutusta. Sitten kerron vuosina 2002-2006 toteutetusta pedagogisesta
hankkeesta, jossa oli vuorovaikutusta siveltijin, soitonopettajien ja soittoharrasta-
jien vililld. Tamin jilkeen esittelen Piilo-projektin dialogisuuteen pyrkivii vuoro-

7 Mini-Se-suhteessa Se on Ministi erillinen objekti, pyrkimysten tai tavoitteiden vilineellinen kohde (Buber
1993 [1923]).
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vaikutusta neljilld kommunikaatiotasolla.

Piilo-projektissa tavoitteena oli toisen kuuntelulle ja kohtaamiselle pohjautuva
dialoginen vuorovaikutus siveltdjin ja muusikko-pedagogin seki siveltdjin, soi-
tonopettajan ja soittoharrastajien vililld. Kaksisuuntainen vuorovaikutus laajentaa
1800-luvulta juontuvaa nikemysti teoksen siirtymisestd mahdollisimman muuttu-
mattomana siveltdjaltd esittdjille ja esittdjiltd yleisolle (ks. Virtanen 2016, 67, 74;
Goehr 1992, 243-262; Tagg 2000, 164-165). Yhteisty6 vihentdd mystisyyttd teok-
sen ympidriltd, kun muusikko voi ymmairtdd paremmin siveltdjin ajatuksia ja niitd
lihtokohtia, joista teos on rakennettu. Samalla kun siveltdjd voi innoittua esittdjin
muusikkoudesta ja persoonasta, yhteisty6 voi sitouttaa muusikkoa teokseen ja sen
esittimiseen (Habbestad 2022, 130-142). Parhaimmillaan toiminta johtaa lopputu-
lokseen, joka toimii hyvin esittéjistd riippumatta — niissakin tilanteissa, joissa notaa-
tio on ainoa kommunikoinnin viline.

Aina yhteisty6 ei ole mahdollista tai se on yksisuuntaista. Varsin usein sivelti-
jan ja muusikon yhteisty rajoittuu siihen, ettd esittdjd saa valmiin nuotin, sivelti-
ja osallistuu teoksen harjoituksiin ennen konserttia ja tekee huomioita esimerkiksi
tempoista, karaktddreistd, dynamiikoista, soittotekniikoista, balansseista ja tilasta,
ja samalla muusikko voi esittdd tarkentavia kysymyksid siveltdjille (Talvitie 2023,
108). Taminkaltainen toiminta ei vield yksin tdytd aitoa dialogia sisiltdvin vuoro-
vaikutuksen kriteereja.

Toisinaan vuorovaikutus on monimuotoisempaa. Monet nykyséveltdjit tekevit
tiivistd yhteistyotd esittdjien kanssa tavoitellessaan omalle sivelkielelleen uutta il-
maisua tai tarkistaakseen tekniikan tai nuotinnuksen tarkoituksenmukaisuuden.®
Yhteistyon avulla siveltdji voi myG6s varmistaa sen, ettd teos soveltuu kyseiselle tai-
totasolle, ja vilttdd mahdollisia nuotinnukseen ja ilmaisuun liittyvid karikoita. Hab-
bestadin (2022, 126) mukaan sdveltdjin ja esittijin vilisen sosiaalisen yhteistyon
ja kokeilevan, luottamukselle perustuvan ty6pajatoiminnan avulla mahdollistetaan
my6s uusien ddnien ja nykysoittotekniikoiden 16ytyminen sivellyksiin. Yhteistyon
miiré voi vaihdella muun muassa teoksen luonteeseen ja kokoonpanoon, siveltdjin
esteettisiin ja taiteellisiin intentioihin sekd muusikon ilmaisuun liittyen (ks. esim.
Talvitie 2021; 2023, 108-119; Hyytidinen 2022, 26-36; Virtanen 2016, 73-76).°

Pedagogisen musiikin siveltiminen ja vuorovaikutuksellinen siveltijiyhteisty6
on huomioitu Suomessa virallisilla tahoilla. Suomen musiikkioppilaitosten liitto
(SML) toteutti vuosina 2002—2006 Suomalaisen musiikin tiedotuskeskuksen (Fi-
mic) ja Suomen Siveltdjit ry:n kanssa Siveltdjid musiikkioppilaitoksessa -hankkeen,
jonka tavoitteena oli edistdd suomalaisen nykymusiikin kdytt6d maamme musiik-

& Nuottikuvan ja esityksen vilistd suhdetta on tarkastellut esimerkiksi Taru Leppinen (1996) tutkiessaan si-
veltdjd Usko Meriliisen ja huilisti Mikael Helasvuon vilisid keskusteluja.

? Riikka Talvitie (2023) on pohtinut tekijyyden jakamista, siveltdjin tyonkuvan kollektiivisuutta, dialogisuutta
ja yhteisollisyyttd perusteellisesti taiteellisen tohtorintutkintonsa tutkielmassa.
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kioppilaitoksissa ja saada suomalainen nykymusiikki kiintedksi osaksi musiikkiop-
pilaitosten opetustoimintaa ja konserttiohjelmia. Hankkeessa luotiin edellytykset
sdveltdjdn, soitonopettajien ja soittoharrastajien viliselle yhteisty6lle, jossa tuli huo-
mioida soittajien taitotaso (Vuorela 2003; Penttinen 2010, 2-3, 88).

Fimicin raportin (Vuorela 2003) mukaan hankkeessa onnistuttiin murtamaan
mielikuvia vaikeasta nykymusiikista, ja yhteistyo siveltdjin ja musiikkioppilaitok-
sen toimijoiden vililld toi sdveltdjin esiin nuottipaperin takaa eldviksi ihmiseksi.
Osa projektiin osallistuneista siveltdjistd kuitenkin kertoi kokeneensa tydnsd han-
kalaksi siitd syystd, ettei nykymusiikin siveltimiseen ollut soveltuvaa pedagogista
soitinopasta tai oppikirjoja (mt.). Hanketta tutkineen Penttisen (2010) mukaan
muusikot ja siveltdjit tuntevat soittimien mahdollisuudet, mutta heilld ei vilttimit-
td ole tietoa niistd soittotekniikoista ja ilmaisullisista mahdollisuuksista, jotka ovat
toteutettavissa soittoharrastajien kanssa. Soitonopettajat puolestaan eivit aina tun-
teneet nykysoittotekniikoita. (Penttinen 2010, 48-49, 83.) Osa hankkeen sivellyk-
sistd osoittautui liian vaikeiksi, kun sivellysten pedagogista luonnetta ei huomioitu
riittdvisti ja vuorovaikutus saveltdjin ja oppilaitoksen jdsenten valilld jdi projektissa
puutteelliseksi (Vuorela 2003; 2022).

Piilo-projektin dialogisuuteen pyrkivd vuorovaikutus sisilsi nelja kommunikaa-
tiotasoa, joita kuvaan seuraavaksi. Esimerkissd 1 teos siirtyy saveltdjiltd esittdjdl-
le nuotin vilitykselld joko yksisuuntaisesti (kommunikaatiotaso 1) tai molempiin
suuntiin (kommunikaatiotaso 2), jolloin siveltdji tekee muutoksia teokseensa yh-
teistyOssi esittdjin kanssa. Kommunikaatiotaso 2 on varsin laaja alue, jonka sisalld
yhteisty6 voi joko perustua tasa-arvoiseen, keskindiselle luottamukselle pohjautu-
vaan dialogiseen vuorovaikutukseen tai se voi olla kapea-alaisempaa, ldhinnd kom-
mentointiin pohjautuvaa viestintdd. Se voi my9s laajentua kollaboratiiviseksi yhteis-
siaveltimiseksi (Talvitie 2023, 108-110, 115-118).

1. kommunikaatiotaso siveltdji ————> esittdjd
2. kommunikaatiotaso siveltiji <«————> esittdjd

Esimerkki 1. Vuorovaikutteisuus saveltdjan ja esittdjan valilla ammattisoittajalle suunnatussa
Piilossa.

Piilo-projektin edetessi vuorovaikutus kehittyi sosiaaliseksi prosessiksi. Testasin
musiikillisten ideoiden ja nuotinnuksen toimivuutta soitonopettajan kanssa, joka
kokeili niiti edelleen soittotunneilla ja interaktiivisissa tyopajoissa (esimerkki 2,
kommunikaatiotaso 3). Lisiksi olin vilittomassé, dialogisuuteen pyrkivissi vuoro-
vaikutuksessa soittoharrastajien ja Piilo 2:n ja Piilo 3:n esittdjien kanssa (kommuni-
kaatiotaso 4).

Neljad kommunikaatiotasoa sisdltineessd projektissa siveltdjin tyo siis jatkui sen
jilkeen, kun olin siveltinyt teoksen, silld prosessiin kuului luontevasti my6s mate-
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riaalin kokeileminen kidytinndssd. Yhteistyon aikana tehdyt havainnot muokkasivat
Piilojen ja Piilo-korttien notaatiota ja musiikillista materiaalia.

3. kommunikaatiotaso ~ siveltiji <«—— soitonopettaja <«—> esittdjd

4. kommunikaatiotaso  siveltiji <«——> esittiji (soittoharrastaja)

Esimerkki 2. Vuorovaikutus saveltdjan, esittdjan ja soitonopettajan valilla tyostettdessa peda-
gogisia teoksia Piilo 2 ja Piilo 3.

Kommunikaatiotasot eivit yksin kerro, onko vuorovaikutus dialogista. Dialogi-
sessa vuorovaikutuksessa osapuolet ovat aktiivisia ja sosiaalisia toimijoita."” Vuoro-
vaikutus on avointa ja aitoa Mind—Sini-dialogia sekd sdveltdjin, esittdjin ja soiton-
opettajan keskiniistd, arvostavaa kohtaamista (ks. Buber 1993 [1923]; Anttila 2003,
320; 2017; Kauppila 2012, 95). Dialoginen vuorovaikutus oli tavoitteenani koko

projektin ajan.

NYKYSOITTOTEKNIIKOIDEN NOTAATION KOMMUNIKOIVUUS
Prro-TEOKSISSA

Tissi luvussa pohdin aluksi notaation kommunikoivuutta erityisesti nykysoittotek-
niikoiden tapauksessa, minkd jilkeen luonnehdin projektissa esiin nousseita notaa-
tioon liittyvid kysymyksid. Lopuksi kerron, millaiseen ilmaisuun ja notaatioteknisiin
ratkaisuihin pdddyin Pii/o-teoksissa.

Notaatiolla on tirked rooli musiikin ilmaisun vilittimisessi. Notaatio voidaan
mieltdd tekniseksi ominaisuudeksi, mutta itse asiassa se kytkeytyy vahvasti musiikil-
liseen ilmaisuun ja nuotin kommunikoivuuteen. Notaatio on kirjoitetussa musiikissa
siveltdjin keskeisin, usein ainoa kommunikoinnin viline. Sen tyypillisin tehtivi on
vilittdd informaatiota musiikista siveltdjaltd esittdjille. Onnistuneen nuotinnuksen
avulla siveltdja voi Gouldin (2011, xii) mukaan "puhua’” esittdjille. Etsiessdin no-
taatiota nykysoittotekniikoille siveltdjin kannattaa tarkastella, millaisiin ratkaisui-
hin on aiemmin pdidytty, silld vakiintumattoman nuotinnuksen omaksuminen vie
perinteiseen notaatioon verrattuna huomattavasti enemmin aikaa ja voi muodostua
soittajalle esteeksi (Gould 2011, xiii; Beare 2021, 1-2). Talloin notaatio ei padse
kommunikoimaan esittdjin kanssa ja vilittimddn sitd, mitd sanottavaa musiikilla on.
Notaatio vaikuttaa siihen, kuinka ymmarrettivisti siveltdjin tarkoitukset valittyvit
sdveltdjiltd muusikolle ja lopulta kuulijalle.

Monet nykysoittotekniikoiden nuotinnustavat eivit ole yleisesti vakiintuneita,

10" Nikokulmani taustalla on pragmatistinen Kisitys, jossa havainnot, tulkinta ja toiminta vaikuttavat kiintedsti

toisiinsa ja subjekti on osa maailmaa, ei sen ulkopuolinen tai passiivinen osa (Ojala 2021).
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ja ne voivat vaihdella siveltdji- ja teoskohtaisesti. Toisinaan teoksen etulehdilld on
monisivuiset notaation selityssivut, miké voi hidastaa teokseen tutustumista. Dimp-
kerin (2013, 2-3) mukaan notaation tulee olla niin tarkkaa kuin mahdollista, eika
se saisi olla ristiriidassa perinteisen notaation kanssa, vaan sen tulisi pikemminkin
rakentua sille. Lisiksi nykysoittotekniikoiden notaation tulee vastata mahdollisim-
man yksinkertaisesti sitd ddntd, jota se yrittdd kuvata (mts.).

Oittisen (2020) mukaan liian monet yhtdaikaiset uudet asiat vaikeuttavat teoksen
omaksumista (ks. my6s Beare 2021, 1). Péitin pitdd pedagogisten Piilojen musiikin-
teoreettiset parametrit, kuten aika-arvot, tahtilajit, etumerkit sekd soittotaidolliset
tekijit kuten rytmikuviot, ja ambituksen enimmaikseen oppilaan taitotasoon nihden
tutulla alueella, jotta nykysoittotekniikoiden oppimiselle jdisi tilaa. Ty6ssdni peda-
gogina olen huomannut, ettd jo muut kuin duuri-molli-tonaalisuuteen perustuvat
harmoniat voivat tuntua oppilaasta vierailta, ja siksi pidin pedagogisten teosten har-
moniat varsin selkeina.

Halusin kiyttdd Piiloissa tiettyjd nykysoittotekniikoilla toteutettuja musiikillisia
eleitd ja sointivirejd ja pohdin niiden notaatiota. Pyrin eri notaatioteknisilld ratkai-
suilla tavoittamaan ilmaisun, joka vastaisi parhaiten sivellyksen luonnetta ja auttaisi
muusikkoa onnistumaan osuudessaan hyvin." Esimerkiksi multifonit, isbigliando,
huokoiset airy-ddnet, nippiinkolina ja mikrosivelet palvelivat teoksen ideaa."” Li-
siksi halusin jollain tavalla sisillyttdd teoksiin vapaata kokeilua. Pohdin teoksia si-
veltdessd, kuinka kannustaa oppilasta omaan kokeiluun mutta kuitenkin pitda kiinni
sivellyksen identiteetistd. Kirjoitin péivikirjaan huhtikuussa 2020:

Jos kirjoitan pelkistidn madrittyd ja konventionaalista notaatiota, pidin kiinni si-
vellysten identiteetistd, mutta samalla menetin oppilaan vapaan kokeilun, etsimi-
sen ja keksimisen. Haluan 16ytdd keinon tarjota vapauksia, jotka palvelevat teosten
ilmaisua, ja etsid niille toimivan notaation. En kuitenkaan haluaisi Piilojen olevan
pelkidstiin nykyaikaisten soittotekniikoiden pedagoginen esittelypankki, vaan toi-
voisin niiden olevan taiteellisesti tdysipainoisia sivellyksid ja samalla mahdollis-
tavan vapaan kokeilun teoksissa kiyttimilldni eleilld ja soittotekniikoilla. Haluan,
ettd oppilas ei olisi soittotekniikoiden passiivinen vastaanottaja vaan aktiivinen
kokeilija ja havainnoitsija. Alan pohtia, kuinka timi tapahtuisi. (Leinonen 2020.)

Savelsin teoksen materiaalista kolme versiota: Piilo 3 perusopintoja tekeville
soittajalle, Piilo 2 syventiviin opintoihin ja Piilo ammattilaiselle. Tarkastelin eri ver-
sioiden avulla, kuinka taitotasot vaikuttavat musiikilliseen ilmaisuun ja kdyttdimaini
notaatioon. Pohdin esimerkiksi, lihestyisinkd opintojen alussa olevia soittajia kuval-

' Piilo-teosten taustalla oli lapsuuden piiloleikit ja se hetki, kun tietdd etsijin olevan lihelld, muttei vield

haluaisi tulla 16ydetyksi.

12 Multifoni (suom. monta dintd) tarkoittaa tissd eri tavoin rakennettuja sointuja ja yksittdisen ddnen mur-

tumia. Bisbigliando on tdssd eri sormituksilla toteutettu viritrilli. Saksofonin huokoiset airy-ddnet tehddin
teoksessa lisiamalld vuotoisuutta irrottamalla suupielid suukappaleesta.
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lisin ja graafisin symbolein, joiden ajattelin olevan helposti lihestyttivid ja havain-
nollisia. Hahmotellessani uudenlaista notaatiota Pii/o 3:een havaitsin pian, ettd olin
tekemadssi ratkaisua, joka olisi pitkilld tihtdimelld hidastanut nykysoittotekniikoi-
den notaation omaksumista.' Jos loisin pedagogisiin versioihin visuaalisesti houkut-
televampaa notaatiota kiyttamailld niissé itse keksimidni symboleita, oppilas joutuisi
opettelemaan merkit kahteen kertaan. Monet nykysoittotekniikoiden merkit ovat
vakiintuneet tai vakiintumassa, ja uusilla symboleilla olisin luonut tihdn vilivaiheen.
Piddyin lopulta kidyttimain samantyyppisessd ilmaisussa yhdenmukaista notaa-
tiota eri Piilvissa, ja esimerkiksi huokoinen ddni merkitddn sanallisella kuvauksella
airy ja neliskanttisella nupilla Piilon kaikissa versioissa. Symbolinotaation etuna on
sen havainnollisuus: kuva voi kertoa lyhyessi ajassa saman kuin teksti viivaston yla-
puolella tai teoksen etulehdilld. Toisaalta monia eri symboleja voi olla vaikea muis-
taa, ja lilan samanlaiset symbolit voivat helposti sekoittua keskenddn. Symboleita
tuleekin annostella teoskohtaisesti ja harkiten. En siis luonut pedagogisiin Piiloihin
uusia symboleita, vaan kiytin niissd vastaavaa notaatiota kuin ammattilaiselle suun-
natussa Piilossa. Kdyttimini notaatio ei ole ristiriidassa konventionaalisen notaation
kanssa, vaan rakentuu sille (Dimpker 2013, 2-3). Keskustelin asiasta Oittisen kans-
sa, ja ratkaisu tuntui hinestd johdonmukaiselta. Oittisen mukaan monet saksofo-
nistit saattavat soittouransa aikana soittaa Piilojen kaikki versiot, ja seuraavaa Piiloa
olisi helpompi ldhestyd, mikili notaatio olisi pitkélti tuttua. (Oittinen 2020.)
Dialogisuuteen pyrkivin vuorovaikutuksen avulla pystyin hiomaan teoksen nuo-
tinnusta ja soittoteknisid yksityiskohtia pedagogisesti soveltuvammiksi erityisesti
saksofonin ddnialan ja soittotekniikkojen osalta. Pyrin tekemiin teoksessa sellaisia
notaatioratkaisuja, jotka olisivat mahdollisimman yksiselitteisid ja ymmirrettivid
suoraan nuottikuvasta ilman selittdvid etulehtid (Dimpker 2013, 2-3). Oittinen an-
toi minulle kokeneen nykymusiikin soittajan ja pedagogin nikokulman Piilon ma-
teriaaliin ja notaatioon. Tapasin Oittisen ja ndytin hinelle keskeneriistd nuottia;
teimme kokeiluja, joiden pohjalta tein valintoja teoksen materiaalin ja nuotinnuksen
suhteen. Projektin alussa Oittinen (2020) sanoi: "M4 kokeilin omilla oppilailla niitd
tekniikkoja ja musta tuntui, ettd yllittivin nopeasti tosi alussakin olevat oppilaat
oppivat mun vaikeiksi mieltdmii tekniikoita.” Valitsin teokseen esimerkiksi sellaisia
multifoneja, jotka olivat helposti toteutettavissa ja joissa ei ollut huomattavia soitin-
kohtaisia eroja. Lisiksi valitsin pedagogisiin Piiloihin helposti sormitettavia mikro-
sivelid, jotka palvelivat teoksen ilmettd minua kiinnostavalla tavalla (esimerkki 3).
My6s monet soitinkohtaiset detaljit 16ytyivit luontevasti yhteisty6ssid. Oittinen
osasi kertoa, milld taitotasolla tekniikat ovat parhaiten toteutettavissa. Samat asiat
saatoin myohemmin varmentaa tyopajoissa soittoharrastajien kanssa. Teoksen lop-
pupuolella on kulku voimakkaasta multifonista laskeviin ja hiljentyviin kuvioihin

3 Esimerkiksi airy-ddnten kohdalla harkitsin nuotintavani siveltasollisesti médradmattémid nuotteja lenti-

missi pilvien tai lehtien seassa. Timi ei kuitenkaan olisi vastannut siti kuvaa, joka minulla jo oli muotoutumas-
sa teoksen luonteesta. Halusin my6s Piilon eri versioiden olevan toistensa variaatiot.
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Esimerkki 3. Bisbigliando ja mikrosavelia Piilo 3:n tahdeissa 15-16. Mikrosavelet toteutetaan
tassa yhta sormea muuttamalla.

(esimerkki 4), jonka yksityiskohtia muutin tapaamisessa Oittisen kanssa. Kirjoitin
ensin tahdin 24 lopussa alkavan cis-sdvelen pitkdnd ddneni, mutta tapaamisessa koin
tarvitsevani sithen jotain villid ja kysyin Oittiselta, kuinka paikan voisi tehda virtu-
oosisemmaksi vaativuustasoa nostamatta. Toiveeni oli helppo toteuttaa siten, ettd
kimmenldpilld soitetaan vapaasti ennen alaspdistd ryopsihdysti:

play random pitches in free rhythm (start wildly and slow down)
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Esimerkki 4. Piilo 3:n tahdissa 24 multifoni muuttuu villiksi kuvioksi. Tahdin 26 alaspaiset
kuviot toteutetaan vapaassa rytmissd vahitellen hidastaen.

Valittu nuotinnustekniikka vaikuttaa teoksen ilmaisun tarkkuuteen ja vapauteen.
Jos olisin kirjoittanut tahdin 24 lopusta alkavan kuvion auki médrityilld siveltasoilla
ja rytmeilld, olisin lisinnyt kohdan teknistd vaativuutta. Lisdksi kéytin rytmisesti
vapaampaa notaatiota kohdissa, joissa halusin jittdd tilaa tulkinnalle. Jos olisin kir-
joittanut tahdissa 26 alkavan katkelman rytmin osalta tarkasti, teokseen mahdolli-
sesti tarvittavat poikkeusjaot olisivat lisinneet hahmotuksellista haastetta. Tarkasti
midritylld nuotinnuksella ei tissd mielestini olisi saavutettu merkittivid eroa ilmai-
sussa. Lisiksi pienen vapauden mahdollistamat monet tulkinnat voivat niyttiytya
rikkautena my6s kuulijan ja siveltdjin kannalta.

Teoksen alkupuolella on nippiinkolinaa (esimerkit 5a ja 5b), joka mielikuvissani
vastaa sitd odottavaa hetked, kun piiloleikissd etsijd laskee numeroita muiden hip-
siessd piiloon. Kokeillessamme nédppiinkolinaa Oittisen kanssa huomasimme, etti
ndppiinkolina tehostuu, jos samanaikaisesti puhaltaa putken lipi. Kirjoitin siitd kak-
si variaatiota: perustason versiossa puhallus on helpompi toteuttaa samassa rytmissi
ndppdinkolinan kanssa, kun syventivilld tasolla ja ammattilaistasolla nippdinkolina
tehddin jatkuvan puhalluksen piille. Alla olevista esimerkeistd voi my6s havaita eri
rekistereiden, siveltasojen ja notaatiotekniikoiden vaihtelun pedagogisissa Piiloissa.
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Esimerkki 5a. Piilo 3 -teoksen aloitus. Nappainkolinaa ja puhallusta rytmisesti vapaalla notaa-
tiolla tahdista 3 eteenpain.
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Esimerkki 5b. Piilo 2 -teoksen aloitus. Ndppdinkolinaa ja puhallusta tahdista 3 eteenpain.

Tehdyt ratkaisut palvelevat teoksen ilmaisua kyseiselld taitotasolla.
Projektin aikana 16ytyi uusia sivyjd ja vahvistusta Piilgjen ilmaisuun. Kirjoitin
pdivikirjaan kesikuussa 2021:

Muokkasin Piilojen raakaversiosta joitakin yksityiskohtia ndihin harjoituksiin ja
lihetin Oittiselle nuotin juuri ennen tapaamistamme. Olin aiemmin kisitellyt
Piilojen kiihtyvid eleitd niin, ettd kuvion nopeutuessa on crescendo. Nyt halusin
kokeilla, kuinka ele toimisi, jos rytmisesti tihenevi ja kiihtyvd kuvio etenisikin
painvastoin crescendosta diminuendoon [esimerkki 6].
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Esimerkki 6. Nopeutuva ja hiljeneva kuvio Piilo 2:n tahdissa 55. Edella on ollut teoksen hui-
pennus (forte).

Harjoituksissa Oittinen kertoi, ettd aluksi hdn vastusti tekemdini muutosta,
koska oli jo ehtinyt soittaa ja tottua aiempaan (mielestini hieman ilmeiseen tai
ainakin idiomaattiseen) versioon. Tapaamisessa Oittinen kuitenkin sanoi: "Osa
nykymusiikkitekniikoista helppo saada isosti, mutta mielenkiintoisempia sivyjd
16ytyy niilld muutoksilla”. Koin Oittisen tapaan, ettd intensiteetti itse asiassa kas-
voi, vaikka danenvoimakkuustaso laski. (Leinonen 2021.)

Samassa tapaamisessa pohdimme myds, kuinka tukea oppilaan omaa kokeilua ja
innoittaa soittajia nykysoittotekniikoista. Oittinen (2021) totesi, ettd kun kappaleessa
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vaihtuvat nopeasti eri tekniikat, "teokseen liitetty improtreeni tukisi ja harjoittaisi oppi-
laan nopeaa ajattelua sekd tekniikkojen hallintaa”. Samalla se tekisi Piilojen materiaalin
lihestyttdvimmaiksi. Oittinen oli aiemmin esitellyt minulle opetuksessa kiyttimidin
Karla Suvannon (2018) Improkortteja, ja aloin pohtia, voisiko korttien ideaa soveltaa
Piilgjen materiaaliin niin, ettd teosten sisdltimid tekniikoita tehtéisiin tutuiksi impro-
visoinnin ja siveltimisen kautta.'* Samalla mahdollistaisin oppilaan roolin aktiivisena
kokeilijana ja havainnoitsijana, mité olin aiemmin pohtinut pdivikirjassani. Punnittua-
ni asiaa Oittisen ja Piilgjen kustantajan kanssa aloin suunnitella Piilo-kortteja.

NYKYSOITTOTEKNIIKOITA TUTUIKSI INTERAKTIIVISTEN
PIILO-KORTTIEN AVULLA

Tissid luvussa esittelen Piilo-korttien sisiltod, niiden kehitystd projektin aikana seki
niiden kdyttotapoja. Lihdin liikkeelle ajatuksesta, ettd soittoharrastus voi lihted
luontevasti liikkeelle soittimen nykysoittotekniikoiden kokeilemisesta. Piilo-kortit
ilmentévit paitsi sitd, millaisiin notaatioratkaisuihin pdidyin teoksessa, myos sitd,
milld tavoilla pyrin tekemiin Piiloja ja laajemmin nykysoittotekniikoita pedagogi-
sesti lihestyttaviksi. Tamd tapahtuu tarkastelemalla ddntd ja nuottia kuulijan, koki-
jan, soittajan ja tekijin ndkokulmasta aktiivisesti kuunnellen, soittaen, improvisoi-
den ja siveltden (ks. Taiteen perusopetuksen laajan oppiméirin opetussuunnitelman
perusteet 2017, 48).

Lajittelin Piilo-kortit vireittdin Piilojen soittotekniikoita sisdltdviin keltaisiin
tekniikkakortteihin, violetteihin dynamiikkakortteihin (esim. ”pp” ja "mf”), punai-
siin laatukortteihin (esim. “misterioso” ja "furioso”), oransseihin kaarroskortteihin
(esim.”pitkid fraaseja”ja "laskevia fraaseja”), sinisiin tempokortteihin (esim. ”allegro”
ja 7accelerando”) ja vihreisiin karaktddrikortteihin (esim. “avaruus, ddrettémyys” ja
"merimaisema’) (esimerkki 7a). Soitinkohtaisia tekniikkakortteja lukuun ottamatta
kortit soveltuvat kiytettdviksi muillakin instrumenteilla (esimerkki 7b).

Korttien valmistuttua Oittinen kokeili niitd soittotunneilla omien soitto-oppi-
laidensa kanssa ja kertoi korttien toimivan hyvin soittotuntia rytmittivini "vilipa-
lana” tai tunnin lopetuksena; lisiksi niilld voi luoda aleatorisia leikkejd nostamalla
kortteja pakasta sattumanvaraisesti. Piilo-korttien ei kuitenkaan ollut tarkoitus litkaa
ohjata oppilasta improvisoimaan vain kortteihin merkityilld siveltasoilla, ja siksi
halusimme laajentaa kortteja Piilojen sisiltimin notaation ulkopuolelle. Tavoittee-
namme oli, ettd kortit toimisivat myds Pii/o-teoksen ulkopuolella. Lisisin kortteihin
esimerkiksi mikrosivelien sormitukset yhden oktaavin alueelta sekd tulkinnanva-

1 Karla Suvannon Improkorteissa on tilli hetkelld vain yksi nykysoittotekniikoihin viittaava kortti nimel-

ti epitavalliset soittotavat. Siksi nykysoittotekniikoihin tutustuttaville interaktiivisille korteille oli mielestini
tarvetta.
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pautta dynamiikkojen, karaktddrien ja laatujen suhteen (mm. "energiatasosi juuri
nyt” ja "valitse oma temposi”) (esimerkit 7a ja 7b). Lisiksi laajensin korttipakkaa
harmailla graafisilla korteilla (esim. aaltomaisia kuvioita, pisteitd), jotka auttavat op-
pilasta kiinnittdiméidn huomiota siveltasojen sijasta esimerkiksi hahmoihin, tekstuu-
reihin, rekistereihin ja linjoihin (esimerkki 7b). Lopuksi lisisin korttien yhteyteen
improvisointi- ja siveltimistehtivid (esimerkki 7b).

Piilo-kortteja voi jirjestdd useilla tavoilla, niilld voi improvisoida tehtdvien avulla
ohjatusti ja rakentaa omia sivellyksid. Yhden kortin sisilté on (mikrosivelasteikkoa
lukuun ottamatta) helppo muistaa ulkoa, jolloin soittaja voi keskittyi soittotekniikan
ja sen tuottaman ddnen aktiiviseen havainnointiin. Yksittdiset kortit mahdollistavat
yhteen soittotekniikkaan kerrallaan keskittyvin harjoittelun, jolloin informaation
midrd pysyy hallittuna. Piilojen motiiveja ja soittotekniikoita esiintyy korteissa yk-
sittdisind asioina, ja tehtivien avulla voi kokeilla, millaisiksi eleet ja sointivirit voivat
kehittyd eri yhteyksissd. Valinnat ovat avoimia ja joustavia.

Kun Piilo-kortit olivat kokeiluasteella, Oittinen ehdotti, ettd jirjestdisimme Piilo-
aiheisia ty6pajoja musiikkioppilaitoksissa. Laboratoriomaisen lihestymisen avulla
saisin tutkimukseen mukaan soittoharrastajien nikokulman ja vilittdméin koke-
muksen siitd, kuinka sivellykseni ja Piilo-kortit ovat ymmirrettivissi (ks. Cain &
Burnard 2012, 228-229). Sovimme, etti suunnittelen typajat Oittisen kanssa kes-
kustellen, videoin ne ja osallistun niistd yhteen. Kortit ja tyopajat eivit siis olleet

etukiteen suunniteltu osa Pii/o-projektia, vaan niiden kehitystarve ilmeni prosessin

aikana (ks. Weidenfeller 2022, 17).

Esimerkki 7a. Esimerkkeja Piilo-korteista.
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Esimerkki 7b. Ylemmassa kuvassa esimerkkeja grafiikkakorteista ja tekniikoista. Alemmas-
sa tekstiaukeamassa korttien kuvaus ja improvisointi- ja savellysharjoituksia. Lisdd materiaa-
lia 16ytyy QR-koodin takaa.
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IHANASTA METSASTA AKAISEEN MEHILAISPARVEEN —
HAVAINTOJA PIILO-PROJEKTIN TYOPAJOISTA

Tissi luvussa kerron ensiksi tyopajojen toteutuksesta yleiselld tasolla ja sitten kolmes-
ta ensimmiisestd Oittisen ohjaamasta tyopajasta. Tarkemmin kerron minun ja Oit-
tisen ohjaaman neljannen tyopajan sisillostd ja tydpajassa tehdyistd huomioista. Ta-
min jilkeen teen pddtelmid nykysoittotekniikoiden kommunikoivuudesta tyGpajoissa
Piilo-korttien avulla. Lopuksi reflektoin ty6pajoissa toteutunutta vuorovaikutusta.

Piiloihin ja Piilo-kortteibin tutustuttiin keviddlld ja kesilld 2022 neljassi tyopa-
jassa, jotka jdrjestettiin kolmessa suomalaisessa taiteen perusopetusta tarjoavassa
musiikkioppilaitoksessa. Oittinen ohjasi kolmea ensimmiisté tydpajaa, joita tarkas-
telin videoiden vilitykselld. Viimeiseen tydpajaan osallistuin siveltdjin, pedagogin ja
tutkijan roolissa. Tyopajojen tarkoitus oli tutustuttaa musiikkioppilaitosten sakso-
fonioppilaita ja -opettajia nykymusiikkitekniikoihin ja niiden notaatioon ja samalla
havainnoida, kuinka ymmirrettivad Piilojen ja Piilo-korttien notaatio on ja kuinka
korttien harjoitukset toimivat. Osallistuminen oli vapaachtoista, ja kuka tahansa
oppilaitoksen saksofonioppilas tai opettaja sai osallistua tydpajaan. Ensimmadisessi
tydpajassa oli opinnoissa edistyneitd harrastajia ja soitonopettajia yhteensi 15, toi-
sessa tyOpajassa oli 7 edistynyttd soittoharrastajaa ja kolmannessa ty6pajassa oli 6
vasta-alkajaa. Kolme ensimmiistd tyopajaa olivat kestoltaan tunnista puoleentoista
tuntiin. Neljinnessi, kolmen tunnin mittaisessa tydpajassa oli 8 osallistujaa alakou-
luikdisistd vasta-alkajista aikuisharrastajiin ja saksofoniopettajiin.”

Keskusteltuani Oittisen kanssa ennen ensimmiistd tyopajaa suunnittelin tyopa-
jojen sisillon, jota Oittinen sai toteuttaa parhaaksi katsomallaan tavalla. Seuraavas-
sa esittelen esimerkkejd projektin tyopajoissa tehdyistd harjoituksista. Harjoitukset
tehtiin piirissd istuen.

Harjoituksen ohjaaja soittaa valitsemaansa soittotekniikkaa (esimerkiksi nép-
pdinkolina), jota muut kuuntelevat silmit kiinni ja alkavat matkia. Tunnistetaan
soittotekniikka, nimetddn se ja keskustellaan, millaisia mielikuvia se herittid ja
millaisten tunnelmien ilmentimisessi soittotekniikkaa voisi kdyttdd. Ohjaaja niyt-
tdd soittotekniikkaa ilmaisevan tekniikkakortin, jonka nuotinnuksesta keskustel-
laan. Kokeillaan vield soittotekniikkaa vapaasti yhtd aikaa soittaen ja havainnoi-
daan, milld eri sdvyilli soittotekniikalla voi soittaa.

Pannaan soittotekniikka kiertimdin piirissd siten, ettd kaikki soittavat sitd ly-
hyesti vuorollaan. Tehdéddn sama my6s silmit kiinni. Keskustellaan, miltd kuulosti
ja tuntui, kun 4dni kiersi piirissd silmit auki ja kiinni. Voidaan vield tehdd improvi-
soitu ddnimaisema titd soittotekniikkaa kiyttien silmit kiinni. Toimitaan samoin
toisen soittotekniikan kohdalla (esimerkiksi ilmavokaali).

Kun on tutustuttu kahteen soittotekniikkaan, ensimmaiinen soittotekniikka

1 Kiytin artikkelissa tyopajan oppilaista ja opettajista sanaa osallistujat.
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lihtee kiertimddn piirissi myotipidiviin, ja toinen soittotekniikka keskeyttid kier-
ron ja vaihtaa ensimmadisen soittotekniikan suunnaksi vastapéivin.

Toinen versio edellisestd harjoituksesta: yksi tekniikka kiertid myotipdiviin
ja lisdtddn toinen tekniikka kiertimiin vastapdivain. Tatikin voi kokeilla silmit
kiinni. Keskustellaan, miltd harjoitus tuntui.

Kahdessa ensimmadisessd tyopajassa Oittinen ensin soitti Piilon, ja osallistujat
kertoivat ajatuksiaan kuulemastaan teoksesta. Teoksen sisiltimit tekniikat koet-
tiin “erikoisina” ja “erilaisina”. Kolmannessa tyopajassa edettiin eri tavoin: osallis-
tujat nikivit ensin teoksen nuotin, jonka soittotekniikoihin tutustuttiin nostamalla
vuorotellen tekniikkakortteja. Yksi osallistuja nosti kortin, jossa on teksti "huojunta”
ja sen notaatio. Oittinen pyysi osallistujia matkimaan hénen soittoaan kuulemansa
perusteella. Tamin jilkeen Oittinen pyysi osallistujia kertomaan, milld tavalla he
tekivit huojunnan.”Mai puristin leukaa ja silld tavalla tuli vihin korkeampaa ja ma-
talampaa ddntd.” Osallistujat siis ensin kuuntelivat Oittisen soittoa, sitten soittivat
itse mukana ja sen jilkeen kuvailivat, kuinka tekniikka tehtiin. Osallistujat kokivat
soittamansa uudet tekniikat “jannittivind” ja "helppoina”.

Seuraavaksi kerron neljinnesti tyopajasta, johon osallistuin myds itse. Suunnit-
telin neljinnen tydpajan aiempia tyopajoja laajemmaksi. Pidin tirkedni, ettd tydpaja
alkaisi tutustumisharjoituksella, jotta saisimme rakennettua luottamuksen ilmapii-
rin (suurin osa osallistujista ei ennestddn tuntenut toisiaan eikd minua), ja paittyisi
pienryhmityoskentelyyn, jossa Piilo-kortteja kiytettiisiin oman improvisoinnin ja
siveltimisen tukena. Lisiksi pidin tirkednd, etti emme tyopajan ohjaajina arvottaisi
tekniikoita osallistujien puolesta esimerkiksi kysymilld, kuulostiko jokin tekniikka
vieraalta tai erikoiselta, vaan osallistujat saisivat itse sanallistaa kokemuksensa.

Tyopajassa osallistujat jéljittelivit Oittisen soittamia nykysoittotekniikoita ryh-
missd yhtd aikaa toisia kuunnellen, vililld taukoja pitden. Tekniikoita soitettiin en-
sin silmdt kiinni, minkd jilkeen osallistujat silmit avattuaan nékivit, kuinka ddni
soitetaan. Seuraavaksi Oittinen kysyi, kuinka soittotekniikka teknisesti toteutettiin,
minki jilkeen sitd soitettiin vield hetki. Kannustimme osallistujia liittiméén ddnid
omaan kokemusmaailmaansa kysymalld heiltd, "mité tdstd tuli mieleen?” tai “millai-
sia ajatuksia timé herdttdd?”:

”Lintujen kevit ja syysmuutot. Yhtikkid pamahtaa hirvee méiré joutsenia, kuuluu
kauhee huuto ja sit on hetken pdisti rauhallista taas. Kun ne lihtee ja laskeutuu.”

"Nii [ilmaddnet] on hyvii jossain leffamusiikissa... tai peli-.”

"Thana metsd, metsi eli omaa eldimdinsi ja sit tuli hakkuukone jyrddmain ja kau-
hee katastrofi ja sit se ldhti meneen se kone ja sit jiljelld oleva metsi taas jatkoi
elimiinsi.”

Soittotekniikan kuuntelu, mielikuvien luominen ja tekninen toteutus saivat siis
ensin hahmottua jokaisen osallistujan mielessid ja soitossa ennen kuin kerrottiin,
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mistd tekniikasta on kyse ja kuinka ddni tehtiin. Tilanteet pidettiin auki keskuste-
lulle, vuorokuuntelulle, kokeiluille, omalle péddttelylle ja oivaltamiselle sekd tunte-
muksille. Kun dénti oli hetki soitettu ja varioitu, yksittdisistd soittotekniikoista alkoi
16ytyid eri karaktddrejd, esimerkiksi ddnen taivutuksesta sai "kauniilta” ja "herkaltd”
tai “dkdiseltd mehildisparvelta” ja “ilmahilytykseltd” kuulostavaa ddntd. Osallistujat
olivat selvisti innoissaan soittimesta 16ytyvistd nykysoittotekniikoista. Soitintunte-
muksen syventyessi tyopajassa tehtiin oivalluksia my6s perinteisemmisti soittotek-
niikoista: "Oli kiva kuulla, miten toi glissandotekniikka tehddin oikein. Olin luullut,
et kaikki tehdddn suulla.”

Teimme Piilo-korteilla muun muassa seuraavia lyhyitd ryhmiimprovisointihar-
joituksia ja ddnimaisemia:

Tutustu tekniikoihin -harjoitus

Nosta tekniikkakortti, dynamiikkakortti, kaarroskortti ja laatukortti. Soita tekniik-

kakorttia ndiden nostettujen korttien mukaisesti. Jatka aihetta, tdydenni tempo-

tai karaktddrikorteilla tai vaihda yksittiisid kortteja. Kokeile vaihdella tekniikka-

kortin sivyid. Nosta toinen sarja kortteja, yhdistele vapaasti.

Improvisoi ryhmdssi ~harjoitus

Jokainen nostaa sattumanvaraisesti yhden tekniikkakortin. Yksi alkaa soittaa pii-

rissi nostamaansa tekniikkakorttia. Seuraava piirissd alkaa matkia tdimén soitto-

tekniikkaa mahdollisimman tarkkaan. Tamin jilkeen toisena aloittanut soittaja

jatkaa omalla kortillaan, jolloin ensimmiinen lakkaa soittamasta. Piirissd seuraava

ensin matkii toisen soittajan soittotekniikkaa mahdollisimman tarkkaan ja sitten

alkaa soittaa omaa korttiaan. Kdyddin koko piiri lapi. Mietitddn, mikd kortti kul-
lakin oli ja katsotaan, miltd sen nuotinnus niyttda.

Kartta

Nosta kaksi korttia joka virid. Yhdistele kortit ajassa eteneviksi kartaksi. Voit jit-
tdd osan korteista pois ja tiydentdd karttaa uusilla. Soita. Kokeile menni kartassa
eri suuntiin: lopusta alkuun, keskeltd loppuun, keskeltd alkuun ja niin edelleen.
Miki mielestidsi toimi parhaiten?

Nykysoittotekniikat yhdistettynd improvisointiharjoituksiin ohjasivat osallistu-
jia dialogiseen vuorovaikutukseen, tarkkaavaiseen kuunteluun ja reagointiin — toista
kuunneltiin, ja samalla kuunneltiin itsed. Samasta soittotekniikasta 16ytyi yhdessi
soittaen runsaasti erilaisia savyjd. Oittinen kiitti ty6pajan lopuksi osallistujia: "Tyy-
pit, seuraavan kerran kun teilld on orkesteritreenit, pitdkdd yhtd herkasti korvat auki.”

Seuraavaksi Piilo 3 -nuottia kiytiin tyOpajassa lipi niin, ettd osallistujat saivat
itse pddtelld ja kokeilla, millaiselta ndin nuotinnettu musiikki kuulostaa. Ensin olisi
siis ddnen aktiivinen kuuntelu, toisena ddnen soittaminen yhdessi, kolmantena soi-
ton havainnointi ja lopuksi nuottikuva. Nuotista 16ytyi my6s soittotekniikoita, joita
ei ollut kdyty liapi improvisointiharjoituksissa. Ndin pddsin havainnoimaan, kuinka
nuotti kommunikoi suoraan osallistujien kanssa. Nykysoittotekniikat, kuten mul-
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tifonit ja mikrosdvelet ja niiden notaatiot tuntuivat osallistujista helpoilta. Bisbi-
gliandoa lukuun ottamatta osallistujat osasivat nopeasti padtelld nuotista, millaista
ilmaisua olin tavoitellut. Nykysoittotekniikoilla improvisointi Piilo-korttien avulla
oli auttanut osallistujia ymmirtiméin Piilo 3 -nuottia. Tyopajan jilkeen tiydensin
bisbigliandon merkintid tarkentamalla sen sormitusta.

Tydpajan loppupuoliskolla teimme Piilo-korteilla danimaisemia. Osallistujat te-
kivit itse korttien valintaa, yhdistdmistd, ddnimaiseman muotoa ja sisiltéd koskevat
ratkaisut ja suunnittelivat pienet esitykset omista taiteellisista lihtokohdistaan. Yh-
teistoiminnassa syntyneisiin ddniymparistoihin liittyi jaettua merkitystulkintaa (ks.
Ojala & Vikevi 2013, 15-17). Esitykset kuunneltiin, ddnimaisemien pohjana olevia
kortteja arvuuteltiin ja niistd keskusteltiin: "Jotenkin tuli mieleen, et oli joku maanan-
taiaamuyo ja sit si ndit sellasta painajaista et myGhistyt jostain tosi tirkeestd palave-
rista”, ja”Mulla tuli tosta [multifoneja, bisbigliandoa ja ddnen taipumisia sisiltivisti]
lopusta mieleen katedraali, jossa soi urut.” Ty6pajaan osallistunut soitonopettaja ker-
toi oivaltaneensa, kuinka uusia sointivirejd sisiltavilld nykysoittotekniikoilla voi laa-
jentaa ilmaisua ja luoda mielikuvia (ks. Tenkku 1967; Kankkunen 2009). Eris toinen
osallistuja yhtyi tihin nikemykseen: "Se [nykysoittotekniikka] tdydentdd kappaletta,
jos tarvitaan ihanan metsin tunnelmaa tai uhkaavuutta, et se ei valttimittd niilld
pelkilld... et soitatte nyt vaan sitd g:td ja sitten tulee f:d4 sithen perddn.”

Erids tyopajaan osallistuja koki ryhmissd Piilo-korttien avulla improvisoinnin va-
pauttavana: "Helppoa heittiytyd, kun ei tarvi miettid, et meniko tdd nyt ihan oikein.
Jos glissando ei mee ihan kohilleen, se voi vaan kuulostaa veikeeltd.” Improvisointi
voikin rohkaista oppilasta itsendisempéddn ja omakohtaisempaan ilmaisuun, ja jokai-
nen voi osallistua sithen omien soittotaitojensa mukaan (Junttu 2010, 170). Impro-
visoinnissa, etenkin ryhmédimprovisoinnissa, huomion voi kiinnittia muiden soittoon
ja vuorovaikutukseen, miki voi vihentdd oppilaan suorituspaineita ja virheiden pel-
koa. Kun ei yritetdkdin soittaa tiydellisesti ja jitetddn tilaa kokeilulle, tekniikoiden
omaksuminen ja soitintuntemus syventyvit ja samalla voi 16ytyd jotain yllittivaa ja
“veikedd”. (Ks. mt. 177.) Juntun (mt. 184) mukaan improvisoidessaan lapset oppivat
taitoja, jotka nuotista luettuna olisi mahdollista oppia vasta paljon mychemmin.

Seuraavaksi teen pddtelmid tyopajoista, niiden dialogisuuteen pohjautuvasta vuo-
rovaikutuksesta sekd Piilo-korteista. Nykysoittotekniikoiden koettu helppous tuli
esiin kaikissa tyopajoissa. Piilo-korttien omaan kokeiluun ja improvisointiin perus-
tuva toiminta voi osaltaan auttaa purkamaan virheellistd kisitystd, ettd nykysoit-
totekniikat ovat lilan vaikeita vasta-alkajille. Improvisointi syvensi nykysoittotek-
niikoiden oppimista ja samalla ty6pajojen osallistujat oppivat lukemaan tekniikoita
nuotista (vrt. Junttu 2010, 184). Lisiksi kortit voivat jatkossa nopeuttaa uusien ny-
kymusiikkiteosten omaksumista, silli monet nykysoittotekniikat ovat korttien myo-
td soittajalle ennestddn tuttuja.

Yksi syy nykysoittotekniikoiden vihiiseen kiyttoon soittotunneilla on tietdmat-
tomyys. Erdille soitonopettajalle ei ollut tullut mieleen kokeilla nykysoittotekniikoita
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pienten oppilaiden kanssa. Monet ammattisoittajat kertovat kohdanneensa nykymu-
siikkia vasta ammattiopinnoissaan (Elgersma 2012, 23; Almela 2019, 1; Orduz 2011,
1). Elgersman (2012, 23) mukaan nykymusiikkiteosten 16ytiminen opetuskiytt6on
on vaikeampaa ja edellyttid opettajalta tai esittdjiltd omaa uteliaisuutta ja kiinnostus-
ta. Pedagogisen nykymusiikin helppo l6ytiminen nuotteja levittdvien instituutioiden
nuottijulkaisuissa olisikin tarpeellinen avaus parantamaan pedagogisen nykymusiikin
saatavuutta ja osoitus sen arvostamisesta. Instituutiot osaltaan kaventavat nykymusii-
kin mahdollisuuksia nousta marginaalista oman aikamme ddneksi.

Opettajan avoin suhde nykymusiikkiin ja nykysoittotekniikoihin voi vilittyd
edelleen oppilaan kiinnostukseksi nykymusiikkia kohtaan (Schafer 1986, 241).
Dialogisen vuorovaikutuksen avulla Piilo-kortteihin voi my6s tutustua yhdessd il-
man, ettd opettaja on nykysoittotekniikoiden asiantuntija. Interaktiiviset kortit ja
niiden sisdltdmat harjoitukset luovat opettajan ja soittoharrastajan vilille tilan vuo-
rokuuntelulle ja Mini—Sini-kohtaamiselle (ks. Buber 1993 [1923]; Anttila 2003,
320; 2017). TySpajoissa ohjaaja parhaimmillaan toimi harjoituksen kidynnistdjind,
tukijana ja rinnalla kulkijana ja jdtti tilaa osallistujien omalle kokeilulle, keksinnalle
ja lisndololle (ks. Anttila 2017; Schafer 1973). Oppimista tapahtui myos ryhmin
sisélld, kun osallistujat oppivat kuuntelemaan ja jdljittelemain toisiltaan erilaisia sd-
vyjd ja tekniikoita; samalla my6s ohjaaja oppi uutta (ks. Anttila 2017). Kokemusten
sanallistamisen myo6td luotiin jaettu yhteys jokaisen yksilolliseen kokemusmaail-
maan. Lisiksi sanallistamisen avulla osallistujat tekivit kokemukset ja mahdolliset
kompleksisina pidetyt opittavat asiat — nykysoittotekniikat ja niiden notaation —
ymmirrettiviksi (ks. Bruner 1962, 137-138).

Dialogisuuteen pyrkivd vuorovaikutus osallistujien ja ohjaajien kesken oli so-
siaalisesti rakentunutta kahden tai useamman ihmisen vilistd keskustelua, d4neen
pohtimista ja kuulluksi tulemista. Osallistujat padsivit avaamaan omia mieltymyk-
siddn ja kokemusmaailmojaan mielikuvien, improvisaatioiden ja ddnimaisemien
kautta, joiden sanallistaminen loi merkityssuhteita ja auttoi my6s minua ymmar-
timdin osallistujien ajatusmaailmaa paremmin (ks. Junttu 2010, 177; Bruner 1962,
137-138). Minulle jdi tunne, ettd jo lyhyen tyopajan aikana sain kohdata osallistujat
persoonina. Tahin tuntemukseen vaikutti paitsi se, kuinka oppilaat kertoivat koke-
muksistaan, my0s se, millaisiin ratkaisuihin he pédtyivit omissa improvisaatioissaan
ja ddnimaisemaharjoituksissaan. Pysytellessimme Oittisen kanssa taustalla, antaes-
samme tilaa kokeilulle ja luottamalla osallistujien omaan toimintaan parhaimmil-
laan tuntui, ettd pddsimme osallistujien kanssa aitoon dialogiin.

PAATELMIA PIILO-PROJEKTISTA

Pohdin artikkelissani, kuinka siveltdd uutta pedagogista musiikkia nykysoittotek-
niikoita kiyttien ja mitd se edellyttid siveltimisprosessin vuorovaikutteisuudelta ja
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teoksen nuotinnukselta. Artikkelin tarkoitus on lisitd sdveltdjin ymmarrystd peda-
gogisen musiikin siveltimisestd, ja tutkimukseni tarjoaakin konkreettisia ty6kaluja
sekd uusia toiminnan tapoja pedagogisten teosten siveltimiseen. Loysin projektin
aikana myds ratkaisuja, joiden avulla osa Fimicin projektin kohdalla kuvatuista haas-
teista voitaisiin valttdd. Oma tavoitteeni projektissa oli tehdd Piilojen nykysoittotek-
niikoita sisdltdvistd nuotista ymmadrrettivi ja oppilaille mielekkddsti omaksuttava.
Vihitellen projekti sai uutta sisdltdd Piilo-korteista, tydpajoista, piivikirjamerkin-
noistd ja tistd artikkelista, jotka kaikki vastasivat tutkimuskysymykseeni.

Dialogisuuteen pyrkivi vuorovaikutus Oittisen kanssa vaikutti Pii/ojen materiaa-
liin, ja ilman sitd Piilo-kortteja tuskin olisi. Vaikka ajatus korteista oli minulta ldh-
toisin, sithen vaikutti merkittavilld tavalla kolmen vuoden mittainen yhteistydmme.
Yhteistyo Oittisen ja tyopajoihin osallistujien kanssa vahvisti Piilojen ja Piilo-kort-
tien materiaalia, muokkasi sitd ja tuotti uusia ideoita. My6s Oittisen vahva muusik-
kous ja opettajuus yhdistettynd hinen kiinnostukseensa nykymusiikkia ja nykysoit-
totekniikoita kohtaan olivat ihanteellinen lihtokohta ty6skentelylleni, ja sain tehdé
Piilon taiteelliset ratkaisut ilman, ettd ne tuntuivat ilmaisua rajoittavilta tekijoilta.

Tutkimustulokset ovat seuraavilta osin yleistettivid: Nykysoittotekniikoita voi
kiyttid pedagogisessa musiikissa, ja ne voivat toimia hyvin soittoharrastuksen alusta
alkaen. Olennaista on uusien asioiden annostelu, notaation selkeys ja ymmirret-
tavyys. Tekemilld yhteisty6td soitonopettajan ja esittdjin kanssa saveltdji voi 16y-
tid kyseiselle taitotasolle ominaista ilmaisua my6s nykysoittotekniikoita kiyttden
ja valttdd soittoteknisid karikoita tai lilan vaikeaksi muodostuvaa kokonaisuutta.
Oppilaan nikokulmasta nykysoittotekniikoiden omaksumisen tukena ja oppimisen
syventdjand toimivat improvisointi, aktiivinen kuunteleminen, kokemusten sanallis-
taminen ja merkityssuhteiden luominen.

Piilo-projekti on yksi askel lihemmads perimmiisen tavoitteeni saavuttamista:
tehdd nykymusiikkia ldhestyttiviksi tuomalla se osaksi instrumenttiopintoja jo
varhain. Jos nykysoittotekniikoita esiintyisi pedagogisessa ohjelmistossa nykyistd
enemmin, ne voisivat olla luonteva osa soittoharrastusta koko muusikkouden ajan ja
auttaisivat lihestymain aikamme musiikkia myos kuulijana. Toistuvien kokemusten
myotd vieraaksi koetusta soittotekniikasta, sen notaatiosta ja ilmaisusta voisi tulla
tuttua, soittimelle ominaista sivelkielti.

Aika ndyttdd, kuinka muut saksofoniopettajat ja -oppilaat ottavat Piilot ja Piilo-
kortit vastaan ja kuinka ne toimivat tilanteissa, joissa notaatio on ainoa kommuni-
koinnin viline. Vaikka toiminta ty6pajoissa vaikutti valittomaltd, tutkimuksessa on
kuitenkin mahdotonta arvioida sité, kuinka paljon ja milld tavoin minun ja Oittisen
innostus nykysoittotekniikoita kohtaan, toimiminen harjoitusten ohjaajina ja pelkka
lisndolomme vaikuttivat osallistujien soittoon, ajatteluun ja toiminnan sanallista-
miseen. Ohjauksen vaikutuksen arvioinnissa olisi tarvetta jatkotutkimukselle. Olen
aikeissa jatkaa projektia ja laajentaa materiaalia pedagogiseksi sarjaksi eri instru-
menteille tissd artikkelissa kuvatun kaltaisessa, dialogisuuteen pohjautuvassa vuoro-
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vaikutuksessa soitonopettajien ja soittoharrastajien kanssa.

Saveltdji ja savellyspedagogi Sanna Ahvenjirvi pohtii Suomen Siveltdjien si-
vellyspedagogisista hankkeista kertovassa artikkelissa, miksi pedagogina toimimista
pidetdin vihempiarvoisena kuin siveltimistd (Ahola 2021, 17). Ahvenjirvi huo-
mauttaa: “Tdhdn saakka meilld on vaikuttanut olevan vallalla kisitys, ettd opetta-
va siveltdjd ei ole ihan niin hyvi siveltdja” (mts.). Jatkokysymyksena Ahvenjirven
ajatukselle voisi esittdd, pidetddnko myos pedagogista musiikkia vihemmain arvok-
kaana kuin ammattisoittajalle kirjoitettua musiikkia vai miksi ammatissa toimivat
sdveltdjit ovat toistaiseksi kirjoittaneet jokseenkin vihin pedagogista musiikkia. Fe-
ministisen tutkimuksen valossa tima voisi liittyd siihen, ettd kasvatusala on leimau-
tunut naisten alaksi, mikd tekee pedagogina toimimisesta vihemmain arvostettua
(Scharff 2015, 5,12, 16-17; Cusick 1999, 480).

Koen nykyisen kulttuurisen ja pedagogisen ilmapiirin nykymusiikin eristdyty-
neisyyden purkamiselle otollisena. Pedagogisen nykymusiikin kenttdd voi kehittdd
uusilla siveltdjien ja musiikkioppilaitosten yhteishankkeilla ja nykymusiikin aktii-
visella esittimiselld. Tdssd uudistuksessa instituutioilla on merkittivi rooli. Nyky-
musiikin 16ytimistd edistdisi pedagogisten teosten selkei listaus ja esiin nostami-
nen nuottijulkaisijoiden ja -kustantajien julkaisuluetteloissa. Lisdksi nykymusiikin
mainitseminen erikseen opetussuunnitelmissa auttaisi purkamaan sen marginaalista
asemaa ja kannustamaan sen soittamiseen ja kuuntelemiseen sekd uuden ohjelmis-
ton sdveltimiseen.

Taiteellisen tutkimukseni innoittamana toimin parhaillaan aloitteentekijini ja
yhteyshenkilond kahdessa musiikki-instituutioiden ja siveltdjien vilisessd valta-
kunnallisessa hankkeessa, joiden toiminta pohjautuu siveltijin, soitonopettajan ja
soittoharrastajien viliselle yhteistyolle. Naissd Pirkanmaan musiikkiopiston orga-
nisoimissa ja Opetushallituksen ja Suomen Saveltdjien Sibelius-rahaston tukemissa
hankkeissa tilattiin kaikkiaan 18 siveltdjiltd uusia pedagogisia teoksia kymmeneen
musiikkiopistoon. Lisiksi aloitteestani vuosi 2024 on Suomen musiikkioppilaitos-
ten liiton sdvellyksen teemavuosi, jolloin on mahdollista kiydi laajempaa keskuste-
lua nykymusiikista ja sivellyspedagogisesta toiminnasta koko musiikkiopistoken-
tilld, kehittdd uusia toimintatapoja ja lisitd pedagogisen nykymusiikin ymmdrrysta.
Silld, mitd tapahtuu ruohonjuuritasolla, on kumulatiivinen vaikutus nykymusiikin
kiinnostuksen lisddntymiseen, konserttien ohjelmistovalintoihin, ammatinvalintaan
ja yleisokasvatukseen — laajasti ottaen yhteiskuntaamme ja kulttuuriimme.

Nykymusiikilla voi ilmentdd maailman ja nykyhetken moninaisuutta, silld voi
heijastaa oman aikamme yhteiskunnallisia ilmi6itd ja keskustella sosiaalisen todelli-
suuden kanssa. Sivellykset eivit mielestini ilmenni suhdetta yksin musiikkiin vaan
my6s suhdetta maailmaan. Tdssd maailmasuhteessa sekd kasvatus taiteeseen ettd
kasvatus taidetta tekemilld ovat lisnd (Varto 2001, 7). Nykymusiikin elinvoimai-
seksi tekemiseen tarvitaan sdveltdjien, soitonopettajien, soittoharrastajien ja insti-
tuutioiden tavoitteellista ja dialogiseen vuorovaikutukseen pohjautuvaa yhteistyota.
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