MAIJATURUNEN

Monitaiteisen yhteistyon mustat ruusut:
Maikki Jarnefeltin medioitu d4dni

Jos olisi mahdollista palata ajassa 119 vuotta taaksepiin, matkustaisin Tukholmaan
Kustaa Aadolfin torin laidalle hotelli Rydbergiin. Etsisin hotellista huoneen, jossa
Gramophone Company suorittaa dénityksid ja ehtisin toivottavasti parahiksi seu-
raamaan, kuinka Maikki Jarnefelt valmistautuu laulamaan ensimmdisti kertaa gra-
mofonilaitteeseen. Tarkkailisin, miten hén reagoi ddnittdjddn sekd ddnityslaitteeseen.
Mitd hidnen ilmeensi ja eleensd kertovat hinen keskittymisestddn sekd suhtautu-
misestaan tilanteeseen? Kuuntelisin tarkasti, miten tuo levyiltd minulle niin tutuksi
tullut 44ni soi, kun seisoisin samassa tilassa hinen ainittiessd vuoden 1904 ”Svarta
rosor” -levytystddn? Entd mitd keskusteltaisiin ddnityksen jilkeen? Oliko Maikki
Jarnefelt itse tyytyviinen? Varsinaisen aikakoneen puuttuessa voin kurkottaa histo-
riaan ja tuohon hetkeen ainoastaan jiljelle jidneiden levytysten kautta. Levytykset
eivit ole kuitenkaan suora dokumentti laulajan ddnestd tai laulutavasta ddnityshet-
kelld, silld lopputulokseen vaikuttavat useammat tekijat. Adnite on luonteeltaan mo-
nitaiteinen. Kuulijan ja esittdjin vililld, mutta ei esteend vaan osana kokonaisuutta,
ovat ddnityslaite seki laitetta operoiva ja usein esittdjdd opastava ddnittdja.

Maikki Jarnefelt (1871-1929) oli yksi varhaisista suomalaisista levyttineisti lau-
lajista.! Hanen levytysuransa ulottuu laajalle aikavilille 19041929, ja levytyksistd
on edelleen saatavissa lihes kaikki. Tédssd artikkelissa kisittelen Gramophone Com-
panyn levytyksid vuosilta 1904 ja 1906. Erityisen mielenkiintoisia ovat neljd lau-
lua, jotka Jarnefelt levytti vuonna 1904 ja toistamiseen vuonna 1906. Koska muuta
aineistoa, kuten kirjeitd, asiakirjoja ja kritiikkejd, on niukalti, olen pyrkinyt kohti
tutkimusmenetelmii, joilla ammentaa soivasta aineistosta. Historiallisia ddnittei-
td on mahdollista analysoida kuuntelemalla sekd erilaisin ddnen muokkaukseen ja
analysointiin tarkoitetuin tyokaluin. Tutkimusta tehdessini olen kiyttinyt Izotopen
RX8-restaurointiohjelmaa ddnen visualisointiin ja tarkempaan kuunteluun. Lisaksi
olen omaksunut menetelmii, joissa pystyn hyédyntimain omaa laulajan kokemusta-
ni Maikki Jarnefeltin ddnen aistimiseen (vrt. Tarvainen 2012; Potter 2014). Ainitin

! Maikki Jirnefelt-Palmgren os. Pakarinen avioitui Armas Jirnefeltin kanssa 1893 ja otti aviomiehensi su-
kunimen. Toisen avioliittonsa Maikki Jarnefelt solmi 1910 Selim Palmgrenin kanssa ja alkoi kdyttdd nimed
Jarnefelt-Palmgren. Timai artikkeli kisittelee ajanjaksoa, jolloin hinet tunnettiin Maikki Jirnefeltini.
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my6s omaa lauluani tutkiakseni tarkemmin esimerkiksi artikulaatiota. Vertaamalla
analyysin tuloksia jo olemassa olevaan tutkimustietoon sekd aikalaisten kirjoituk-
siin ja kokemuksiin saan tarkempaa tietoa siitd, miten ddnitystilanne, ddnittdjd ja
ddnityslaite ovat vaikuttaneet Jarnefeltin lauluesitykseen ja miten Maikki Jarnefeltin
medioitu ddni on syntynyt. Medioituminen on viestinnin ja median tutkimuksessa
kiytetty termi, joka voidaan ymmirtdd hyvin laajasti (Ampuja ym. 2014, 22-37).
Tissi artikkelissa, historiallisten lauludénitteiden tutkimuksen kontekstissa kiytin
sitd vastaamaan Medienstimme-termii (Martensen 2019, esim. 216) tehdikseni ni-
kyvimmaksi ddnilevyteollisuuden koneiston lauluddnitteen takana.

Olen koulutukseltani klassisen musiikin d4nittimiseen erikoistunut musiikkitek-
nologi ja klassisen koulutuksen saanut laulaja. Historialliset lauludénitteet ja niiden
sisdllddn pitimi taide on kiehtonut minua jo pitkdin. Adinitteiden vilitykselld on
mahdollisuus saada kuulokuvia yli sata vuotta sitten vaikuttaneista taiteilijoista ja
heidin taiteestaan. Asiantuntemus seké laulajan ettd ddnittdjin nikokulmasta antaa
laajemmat mahdollisuudet tarkastella historiallisia lauludénitteitd ja ddnitysprosessia.
Minulla on myds kdytinnon kokemusta historiallisista ddnityslaitteista. Pddsin seu-
raamaan Inja Stanoviéin tutkimukseen liittyvid fonografilla ja gramofonilla tehtyja
pianodinityksid Huddersfieldissa alkuvuodesta 2020 (ks. Stanovi¢, I. 2023). Kuulin,
miten huoneessa juuri esitetty versio muuttui, kun se toistettiin historialliselta da-
nitteelti. Aﬁnitysten lomassa piidsin myos itse kokeilemaan laulamista gramofonille.

Historiallisten #dnitteiden tutkimuksesta on tullut laaja-alaista. Adnityslaitteen
ominaisuudet (esim. Leech-Wilkinson 2009; Kob & Weege 2019), laitteen omis-
tavan levy-yhtion ja ddnittdjin tyon vaikutukset (Martensen 2019) sekd ddnitys-
tilanteen erityisyys esittdjin kannalta (Stanovi¢, I. 2023) on otettu tutkimuksessa
huomioon. Tutkimus, jossa historiallisia ddnitteitd hyddynnetdin esittimistavan sel-
vittimiseen, kdyttdd hyviksi perinteisten analyysitydkalujen lisiksi myos asiantun-
tijan kuuntelua (Plack 2008; Gentili & Palma 2023) ja laulajan omaa kehoa (Potter
2014)

Tissi artikkelissa tutkin Maikki Jarnefeltin vuosien 1904 ja 1906 Gramophone
Companyn levytyksid kiyttden aineistona ddnittdjin, ddnityslaitteen sekd esittdjin
vuorovaikutuksessa syntynyttd soivaa lopputulosta. Miten ddnityslaitteen ominai-
suudet muuttavat ddnitteeltd kuultua esitystd verrattuna ddnityshuoneessa esitet-
tyyn versioon? Miten laulaja on muokannut esitystddn ddnitystilanteeseen sopivaksi
omasta aloitteestaan tai dénittdjin ohjaamana? Luodakseni tutkimukselle raamit
tarkastelen Maikki Jarnefeltin ddntd uran nikokulmasta ja hahmottelen danityshuo-
neen ulkopuolelta ddnityksiin vaikuttaneita seikkoja, kuten levy-yhtion linjauksia
ohjelmiston suhteen.
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MAIKKI JARNEFELTIN URA JA LEVYTYKSET

Sopraano Maikki Jarnefelt teki kansainvilisen uran ooppera- ja konserttilavoilla
sekd laulupedagogina (kuva 1). Jirnefelt opiskeli laulua systemaattisesti noin seit-
semin vuotta. Hin aloitti opinnot vuonna 1888 Helsingin musiikkiopistossa Ab-
raham Ojanperin johdolla (Koivulehto 1987, 30-32). Musiikkiopiston jilkeen hin
pditti jatkaa opintojaan ulkomailla ja matkusti senaatilta saamansa apurahan turvin
Pariisiin syyskuussa 1890. Pariisissa Maikki Jarnefelt hakeutui Mathilde Marche-
sin laulukouluun (mt. 46-72), mutta koki kahden vuoden jilkeen Marchesilta saa-
mansa opin riittiméttdmiksi; jossain médrin se tuntui jopa vieneen laulutekniikkaa
huonompaan suuntaan (mt. 106—-108). Vuoden 1893 alusta hin jatkoi opintojaan
Pariisissa tuntemattomaksi jidneen madame Bertramin johdolla (mt. 109). Pariisi
jii taakse ja yhteistyd Bertramin kanssa lyhyeksi, kun Maikki ja Armas Jarnefelt
avioituivat kesilld 1893 ja muuttivat saman vuoden lopulla yhdessd Berliiniin, missd
Armas Jarnefelt opiskeli. Armas Jarnefeltin ja timin opettajan professori Beckerin
avulla Maikki Jarnefelt 16ysi opettajakseen Wagner-rooleihin erikoistuneen Julius
Heyn.? Heyn johdolla Maikki Jarnefelt tutustui Wagnerin oopperoihin ja harjoit-
ti muun muassa Die Walkiire -oopperan Sieglinden, Tannhduserin Elisabethin sekd
Der fliegende Hollinder -oopperan Sentan roolit, joista tuli hinelle tirkeitd sekd am-
matillisesti ettd henkilokohtaisesti (Koivulehto 1987, 122). My6s Armas Jirnefelt
oli innostunut Wagnerin musiikista, ja hinelld oli osuutensa vaimonsa ihastukseen
nditd rooleja kohtaan sekd niiden harjoittamiseen ja jopa esittimiseen.® Maikki Jér-
nefelt jatkoi Heyn opetuksessa ensimmiiseen kiinnitykseensd saakka Breslaun oop-
perassa 1895 (Koivulehto 1987,127).

Oopperalaulajan ura niytti lupaavalta, kun Breslaun jilkeen Maikki Jirnefelt
oli kiinnitettynd esimerkiksi Berliinin Kroll-oopperaan seki Diisseldorfin ja Mag-
deburgin oopperoihin. Lisiksi hin vieraili esimerkiksi Bremenissi (Koivulehto
1987, 332). Jostain syystd oopperakiinnitysten tahti vaikuttaa kuitenkin hiipuneen
1900-luvun puolelle tultaessa, ja Maikki Jarnefelt kiersi pddasiassa konsertoimassa.
Syyksi tihin Jirnefeltin ystivi Viind Sola (1951, 88) esittad laulajattaren tempe-
ramenttisen luonteen, joka aiheutti ristiriitoja kollegoiden kanssa ja teki oopperan
edellyttimistd yhteistyosti mahdotonta. Yksityiselimdn kannalta merkityksellisid
kddnteitd olivat Maikin ja Armas Jarnefeltin Eva-tyttiren syntymi vuonna 1901
(Koivulehto 1987, 137) seki Jarnefeltien liiton kariutuminen lopulta vuonna 1908.
Maikki Jarnefelt avioitui Selim Palmgrenin kanssa vuonna 1910 (mt. 211, 223).

2 Julius Hey (1832-1909) oli saksalainen laulunopettaja ja Richard Wagnerin tyylin asiantuntija. Hey on
julkaissut oppaan Deutscher Gesangunterricht (1884), joka perustuu saksan kielen lausuntatapaan. Lisiksi Hey
laati laulajille yksityiskohtaisen kirjan seuratessaan Wagnerin johtamia harjoituksia Bayreuthissa kesind 1875
ja 1876. (Forbes 2001.)

3 Jarnefeltit jdrjestivit Suomalaisen Teatterin kanssa Wagner-ndytintojd Helsingissd vuosina 1904-1906

(oopperasampo.fi).
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Vuonna 1907 hin matkusti Italiaan opiskelemaan paikallista kieltd ja musiikkia seka
mahdollisesti jatkaakseen kesken jidnyttd oopperauraansa. Milanossa hinen opet-
tajanaan toimi Michele Wigley. Matka tuotti tulosta, ja Jarnefelt lauloi Torinon ja
Riminin oopperoissa, kunnes sydin, eli halu olla Selim Palmgrenin lihettyvilld, veti
hinet takaisin Suomeen (mt. 206-207). Maikki Jarnefelt jatkoi uraansa konsertoi-
den ja opettaen loppuun saakka. Hinen pedagogisesta tyostidn ovat osoituksena
kirjat Laulutaiteen opas (1918) ja Jokapiiviiset lauluharjoitukseni (1919). Marja-Liisa
Koivulehto (1987) on kirjoittanut elimikerran, jonka aineistona toimivat Jarnefeltin
itsensd kirjoittamat kesken jddneet muistelmat seki kirjeenvaihto. Kirjeenvaihto ja
muistelmat sekd esimerkiksi Maikki Jarnefeltin tallettamat konserttiohjelmat ja kri-
tiikit ovat saatavilla Maikki Jarnefelt-Palmgrenin arkistossa Kansallisarkiston Joen-
suun toimipisteessa.

Maikki Jarnefeltin levytysura kisittdd kohtalaisen pitkin aikavilin 1904-1929,
ja viimeinen jdlki hinen ddnestddn ikuistui levynpintaan hinen kuolinvuonnaan.
Ensimmiiset levytykset tehtiin Gramophone Companyn toimesta vuosina 1904 ja
1906. Seuraavan kerran Jarnefelt asteli ddnitystorven eteen New Yorkissa elokuussa
1921 testiddnityksid varten. Testit olivat kaikesta paitelleen onnistuneet: joulukuus-
sa 1921 Maikki Jarnefelt ddnitti Nathaniel Shilkrethin johtaman puhallinorkesterin
sdestimind sekd tammikuussa 1922 pianon sdestimini levy-yhti6 Victorin studi-
ossa yhteensd neljd laulua. Niistd julkaistiin joulukuussa ddnitetyt "Pai, pai paita-
ressu” ja "Polska”. Viimeiset Jarnefeltin ddnitykset tehtiin HMV-levy-yhti6n kanssa
Helsingissd toukokuussa 1929. Jarnefeltin levyttimi ohjelmisto keskittyy padasias-
sa kotimaiseen laulumusiikkiin (Fenno-levytietokanta). Yleisradio ja Fuga (2002)
ovat uudelleenjulkaisseet saatavilla olleet ddnitteet. Lisiksi levytyksien digitoituja
versioita voi kuunnella Kansalliskirjastossa. Yksittdisia Maikki Jarnefeltin levytyksid
on julkaistu mys varhaisia kotimaisia ddnitteitd sisaltdvilld kokoelmilla. Aineistona
kiyttimini versiot ovat Kansalliskirjaston digitointeja.

Tissi artikkelissa keskityn vuosien 1904 ja 1906 levytyksiin. Jitin Jarnefeltin
1920-luvun levytykset tutkimuksen ulkopuolelle, silld ne poikkeavat aikaisemmista
merkittavisti ajallisesti. Rebecca Plack (2008, 6) nostaa esiin laulajan idn tirkeini
parametrina historiallisia ddnitteitd ja esityksid analysoitaessa. Ikd vaikuttaa laulajan
tekniikkaan ja sen my6td my6s tyyliin. Muita merkittivid eroavaisuuksia on muun
muassa New Yorkin ddnityksissd laulua sdestinyt kokoonpano, kapellimestarin joh-
tama orkesteri. Jarnefeltin viimeiseksi jadneissd vuoden 1929 dénityksissd ddnitys-
torvi oli jo korvattu mikrofonilla, joka toi mukanaan ddnenlaatuun lisdd erottele-
vuutta ja tarkkuutta.
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Kuva 1. Maikki Jarnefelt Tanskassa vuonna 1904 Sophus Juncker-Jensenin kuvaamana
(Pohjois-Karjalan museo).
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LAuLAjJA, AANITTAJA JA LEVY-YHTIO

Aﬁnilevyteollisuuden alkuhdmaristd aina vuoteen 1925 saakka musiikkia taltioitiin
mekaanisesti. Tamd nerokkaan yksinkertainen #énitysjirjestelmi asetti kuitenkin
haasteen taiteilijalle ja mitd suurimmassa médrin ddnittajille. Tutkijalle varhaiset d4-
nitteet tarjoavat mielenkiintoisen ja monisyisen aineiston. Vaikka ddnitteet ovatkin
virittynyt ja rajattu versio alkuperiisestd ddnildhteestd, niilld on ollut suuri vaikutus
sithen, miten musiikkia esitetddn tidnd pdivini (esim. Leech-Wilkinson 2009; Philip
2004). Esittdmistavan tutkimuksen rinnalle on noussut artikkeleita ja kirjoja, joissa
ddnitteitd kisitellddn omana taidemuotonaan ja joissa muusikoiden lisiksi noste-
taan esiin my6s muut ddnitteeseen vaikuttaneet ammattilaiset (Martensen 2019;
Stanovi¢, A. 2023). Ainitteelti voidaan kuulla summa ddnitysteknologian mahdol-
lisuuksia ja rajoituksia sekd ddnittdjdn ja taiteilijan valintoja.

Mekaaniselle ddnityslaitteelle soittaminen tai laulaminen on vaatinut muutoksia
esimerkiksi siihen, miten esittdjd kiyttid kehoaan tai instrumenttinsa dynamiik-
kaa. Aﬁnittﬁjﬁn tehtivi on ollut ohjata esittdjin ja ddnityslaitteen vuorovaikutusta.
Lisdksi ddnittdjd on muokannut soivaa lopputulosta valitsemalla ddnityslaitteeseen
osat, jotka tallentavat instrumentin soinnin parhaalla mahdollisella tavalla (Seymour
1918, 72-122). Ainittijﬁn kokemukseni vuoksi olen hyvin tietoinen niistd monista
pdatoksistd, joita tehdddn optimaalista ddnitysasetelmaa rakennettaessa. Paiatoksid
ohjaavat makumieltymykset sekd tapa hahmottaa ddntd. Nama paitokset eivit vilt-
tamittd vility samalla tavalla lopputuloksessa kuin vaikkapa laulajan pditos esittdd
tietty fraasi tdysin ilman vibratoa, mutta ne vaikuttavat kuultavaan lopputulokseen
soinnin, tekstin piirtymisen tai tilantunnun kautta. Aﬁnitystilanne on ollut useim-
mille taiteilijoille vieras, ja heilld on pddasiassa ollut mahdollisuus kuulla ddnityksen
tulokset vasta joitakin viikkoja my6hemmin, kun valmis levy saapuu tehtaasta. Tama
on lisdnnyt ddnittdjin vastuuta, mutta my6s valtaa lopputuloksen suhteen.

Aiinittéijien ja levy-yhtiéiden tavoite vaikuttaa olleen mahdollisimman luonnolli-
nen lopputulos (Martensen 2019, 144; Seymour 1918, 73). Luonnollisen kuuloiseen
lopputulokseen pddseminen vaati kuitenkin toisinaan jopa luonnottoman tuntuis-
ta tulkintaa konserttisaleihin tottuneelta esittdjiltd (Stanovi¢, I. 2023; Kolkowski
ym. 2021). Aiinityslaitteen asettamien vaatimusten lisdksi laulajan esitykseen ovat
saattaneet vaikuttaa ddnen suuntaaminen katsomon viimeisten penkkirivien sijasta
muutaman kymmenen sentin péidssi olevaan metallitorveen, konsertista huomatta-
vasti poikkeava instrumenttien asettelu tilassa seké ddnitystilan akustiikka. Aéinitys—
tilanne saattoi olla laulajalle stressaava. Esimerkiksi Nellie Melba kertoo ddnitykses-
td, jossa sdestdvind instrumentteina olivat piano ja huilu:

Viereisestd huoneesta kuuluu suriseva [dénityslaitteen] ddni, pianisti aloittaa soiton
ja huilu puhaltaa korvaani ja mini alan laulaa. Ei ole yleis6d hurraamassa minulle,
nikymissd vain pieni neliskanttinen ikkuna. Mutta sieluni silmit nakevit edessini
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paljon suuremman yleison kuin yhdessikidin oopperatalossa, ja tiedén, ettd mikéli
teen pienimminkiin erheen, huomaamattoman virheen hengityksessd, sielld se
tulee sdilymiin, armottomasti toistuvana ikuisuuksiin.* (Melba 1925, 175-176.)

Aiinittéijéin ja taiteilijan lisiksi lopputulokseen vaikutti tietysti taho, joka rahoitti
levytykset. Hieman yleistden voidaan todeta levy-yhtion péittineen, ketd ddnitettiin
ja kuka ddnitti. Levy-yhtion bisnesstrategia midritti myos ddnitettivin ohjelmiston.
Gramophone Company perustettiin 1898, ja se otti nopeasti haltuunsa Euroopan
danitemarkkinat. Yrityksen strategia oli kohdentaa ddnitteet paikalliselle yleisolle, ja
niinpé yritys jalkautti ddnittdjat kentille kaluston kanssa danittimadn paikallisten
tahtien esittimad paikallista musiikkia. Vuonna 1903 K66penhaminaan ja Tukhol-
maan perustetiin Gramophone Companyn sivukonttorit; lisiksi Osloon ja Hel-
sinkiin valittiin yrityksen edustajat. Helsingissd edustajana toimi Otto Brandt Oy.
(Gronow & Englund 2007.)

MaAikk1 JARNEFELT JA GRAMOPHONE COMPANY

Ensimmadisen kerran Maikki Jarnefeltin déni siis ikuistettiin Tukholmassa loppu-
vuodesta 1904. Maikki ja Armas Jirnefelt olivat saapuneet Tukholmaan Kuninkaal-
lisen oopperan® Wagner-niytosten vuoksi. Sattumoisin Gramophone Company
suoritti ddnityksid teatterin kanssa samalla aukiolla sijainneessa hotelli Rydbergissi
(Ahlén 2009, 92). Maikki Jirnefelt lauloi Tukholman kuninkaallisessa oopperassa
17.ja 24. marraskuuta Tunnhdiuserin Elisabethin roolin sekd Die Walkiire -oopperan
Sieglinden 21. marraskuuta. Armas Jarnefelt johti niytokset. Maikki Jarnefeltin li-
siksi Kuninkaallisen oopperan Die Walkiire -solisteista levyttivit Matilda Jungstedt
(Brunnhilde) ja John Forsell (Wotan) sekid Zannhduser-miehityksestd Gustav Sjo-
berg (Reinmar von Zweter). Lisiksi gramofonille ikuistettiin oopperan kuoro. (Li-
liedahl 1977, 28-32; https://arkivet.operan.se.) Diskografioissa 1904 Tukholmassa
adnittdjiksi on merkitty Will Gaisberg (1877 tai 1878-1918), mutta Hufvudstads-
bladetin (22.11.1904, Anmilda resande) Matkustajia-palsta paljastaa, ettd Gaisber-
gin mukana Tukholmassa on ollut my6s Gramophone Companyn dinittiji George
Dillnutt (1883-1937). Tarkkaa dinityspiivid ei tiedetd (Clarke ym. 2023). Ahlénin
(2009, 91) mukaan ddnitykset olisivat voineet tapahtua 22. marraskuuta perustuen
oopperan harjoitus- ja esitysaikatauluihin, mutta tuolloin dénittéjit olivat jo mat-
kanneet Helsinkiin (Hufvudstadsblader 22.11.1904). Toisaalla ddnitysten on mer-
kitty tapahtuneen lokakuussa (esim. Liliedahl 1977, 28), ja onkin mahdollista, ettd
danitysreissu Tukholmaan olisi tehty erikseen jo silloin. Tukholmasta ddnittijit mat-
kustivat siis Suomeen marraskuun 21. piivi 1904 (Hufvudstadsbladet 22.11.1904).

* Mikili ei toisin erikseen mainita, kaikki suomennokset ovat artikkelin kirjoittajan.

> Vuonna 1904 virallinen nimi oli Kongliga Teatern.
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Joulukuun alussa kotimaisissa lehdissi levisi uutinen englantilaisesta uudesta Gra-
mophone Company -yrityksestd, jonka asiamies oli vieraillut Helsingissd ja kdyntin-
sd aikana tallentanut useiden paikallisten laulajien sekd orkesterien esityksid. Myos
Maikki Jarnefelt mainittiin (mm. Helsingin Sanomat 3.12.1904), vaikkakin hin oli
siis ddnittinyt Tukholmassa jo hieman aikaisemmin.

Marraskuu 1904 oli Gramophone Companyn ensimmiinen ddnitystapahtuma
Suomessa (Gronow 2013, 271). Timin jilkeen yhtion kannettava ddnitysstudio
pystytettiin hotelli Kdmpin huoneisiin vuosittain 1913 saakka, lukuun ottamatta
vuotta 1907 (Gronow & Englund 2007). Maikki Jirnefeltin toinen esiintyminen
gramofonin edessi tapahtui Helsingissi syksylld 1906. Keskiviikkona lokakuun 31.
paivi Uuden Suomettaren matkustajapalsta ilmoitti insin66ri Hampen saapuneen
Berliinistd hotelli Kdmpin vieraaksi. Max Hampe (1877-1957) tyoskenteli Gra-
mophone Companyn dénittdjini. Ensimmaisen kerran Hampen nimi esiintyy Gra-
mophone Companyn rekistereissi pari vuotta aikaisemmin 1904 (Pennanen 2007),
joten hin oli Helsinkiin saapuessaan vield dénittdjanuransa alussa. Maikki Jarnefelt
oli puolestaan suosionsa huipulla kotimaassa ja palannut juuri menestyksekkdiltd
konserttikiertueelta (mm. Helsinki, Oulu, Vaasa ja Sortavala). Armas Jarnefelt oli
kiireinen Helsingin musiikkiopiston johtajan tehtivissi, ja suuren osan kiertuetta
hinti tuurasi Selim Palmgren Maikin siestdjind. Palmgren oli syvisti otettu Maikki
Jarnefeltin taiteesta, ja konserttiohjelmaan valikoitui my6s Palmgrenin sivellyksia.
(Korhonen 2009, 177-181.) Menestyksekkdin kiertueen myoti Palmgren paisi
my6s mukaan ddnityksiin sdestimédidn omat laulunsa. Toisena pianistina toimi Ar-
mas Jirnefelt. Adnityksen ajankohdasta ei ole tarkkaa tietoa. Maikki Jarnefelt jatkoi
Suomen-kiertueeltaan Wieniin, missd hin esiintyi 8. marraskuuta ja matkusti lopul-
ta Berliiniin, jossa hinelld oli konsertti 3. joulukuuta. Joissakin lihteissd ddnitys on
ajoitettu aivan vuoden vaihteeseen (Ahlén 2009, 96; Korhonen 2009, 184). Timi on
mahdollista, mutta olisiko Gramophone Companyn Hampe viettinyt Helsingissi
kaksi kuukautta? Kdyntinsd aikana Hampe ddnitti 138 levyd, jotka sisilsivit voit-
topuolisesti suomen- tai ruotsinkielistd laulumusiikkia, Maikki Jarnefeltin lisiksi
esimerkiksi Ida Ekmanin, Abraham Ojanperin, Irma Achtén ja Eino Rautavaaran
esittimini (Gronow & Englund 2007; Liliedahl 1977, 61-64).

Adinitteiden ympdriltd 16ytyy vain niukalti tiedotteita, kritiikkejd tai kommentte-
ja. Maikki Jarnefelt julkaisi esimerkiksi loppuvuodesta 1904 laajalti lehdistossi tie-
dotteita tulevista kiinnityksistddn ja konserteistaan, mutta niissd ei mainita sanalla-
kaan yhteistytd Gramophone Companyn kanssa. Marraskuun 18. piivind Wiborgs
Npybeterille annetussa haastattelussa asia ikddn kuin huutaa poissaoloaan. Liittyyké
tihdn kenties epdvarmuus ddnitysten onnistumisesta, vai eiké Maikki Jarnefelt piti-
nyt levyttamistd yhtd merkittdvind osana taiteilijanuraansa kuin tulevia konsertte-
jaan? Useat laulajat suhtautuivat vield 1900-luvun alussa levyttimiseen hyvin varau-
tuneesti ja jotkut kieltdytyivit siitd kokonaan. Aﬁnityksen lopputuloksen kuultuaan
monet huomasivat ddnitystekniikan puutteet, mutta antoivat siitd huolimatta luvan
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levyjen myyntiin, koska parempaa ei ollut saatavilla tai koska siité tuli tuloja (Steane
1993, 6). My6s Maikki Jarnefeltin vuoden 1906 dénitysten ympirilld vallitsee hiljai-
suus. Jarnefeltin kirjeenvaihdosta ei mydskdin 16ydy mainintoja dénityksistd. Tahin
luonnollinen selitys on se, ettd Armas Jarnefelt, jolle Maikki Jarnefelt olisi ddnitysten
kulusta todennikoéisimmin raportoinut, istui samaisissa ddnityksissd pianon takana.

OHjELMISTO

Maikki Jarnefeltin ddnittdmit kappaleet koostuvat padasiassa kotimaisesta laulumu-
siikista (taulukko 1), ja kataloginumeroista pditellen ne oli tarkoitettu Skandinavian
markkinoille (Clarke ym. 2023) lukuun ottamatta kahta ddnitetti: vuoden 1904
"Der Lenz” ja "Meine Liebe ist griin” -levyjd myytiin my6s Saksan markkinoilla
(Fenno-iinitetietokanta). Aiinitystilanteessa ddnitteet listataan matriisinumeroin,
jotka nikyvit taulukon nro 1 ensimmidisessd sarakkeessa. Jokaisella tuumakoolla on
oma juokseva matriisinumerosarja, joten varsinaista esitysjérjestystd on mahdoton
tietdd ilman ddnityksessd tehtyjd muistiinpanoja (session sheets). Tdssd artikkelissa
keskityn neljddn lauluun, jotka ddnitettiin sekd 1904 ettd uudelleen 1906. Ne niky-
vit taulukossa nro 1 korostettuina. Kuvassa 2 on Suomen éddnitearkistosta 16ytyvi
kappale vuonna 1904 dinitetystd "Solsken” ja ”Svarta rosor” -levysta.

1904 / Will Gaisberg 1906 / Max Hampe

638d Meine Liebe ist griin (J. Brahms) 2696k Nér den skéna maj med sippor kommit (S. Palmgren)
639d Stig sol (J. Backer Lunde) 2697k Kun péiva paistaa (O. Merikanto)

640d Herre, teend Dine stjerner (L. Rosenfeld) 4740l Kanteleelle (A. Jamefelt)

1311e Sunnuntaina (A. Jarnefelt) 47411 Du var mig mera néra (S. Palmgren)

1312e Der Lenz (E. Hildach) 4742| a) Solsken b) Titania (A. Jarnefelt)

1313e Flickan kom ifrdn sin dlsklings méte (J. Sibelius) 4743| Sav sav susa (J. Sibelius)

1314e a) Kun pdiva paistaa b) Miksi laulan (0. Merikanto) 4744| Kehtolaulu (A. Jarnefelt)

1315e  Aamulla varhain (trad.) 4745| Svarta rosor (J. Sibelius)

1316e  Aallon kehtolaulu (A. Jarnefelt) 4746l Aamulla varhain (trad.)

848f a) Solsken (A. Jarnefelt) b) Svarta rosor (J. Sibelius)

Taulukko 1. Maikki Jarnefeltin levytykset vuosilta 1904 ja 1906. Kappaleen nimen edessd on
matriisinumero, jonka kirjain osoittaa levyn tuumakoon; d=7", e=10", f =12", k=7" ja I=10"
(Liliedahl 1977,29-32 ja 61-63).

Ainitysformaatti asetti ohjelmistolle rajat keston suhteen, silli 12-tuumaiselle
savikiekolle mahtui maksimissaan viisi minuuttia musiikkia. Jirnefeltit valitsivat
ohjelmistoon konserteissa usein esittimiddn lauluja. Mukana oli Armas Jarnefeltin,
timin langon Jean Sibeliuksen sekd tuttavapiiriin kuuluneen Oskar Merikannon
musiikkia. Lisdksi vuoden 1906 levytykseen mukaan valittiin syyskiertueella kiin-
nostusta herittineet Palmgrenin kappaleet (Finsk musikrevy 1.10.1906). Kiinnosta-
va yksityiskohta on "Der Lenz” -kappaleen siveltiji, baritoni Eugen Hildach, joka
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Kuva 2. Maikki
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kuva: TW.).

1) SOLSKEN, (A.Jdrnefelt)

) SVARTA ROSOR
(Jean Sibelius)

oli Julius Heyn opettaja. Levytetty ohjelmisto mukailee Jirnefeltien konserttioh-
jelmia eikd sindnsd yllitd. On kuitenkin merkille pantavaa, ettei Maikki Jarnefelt
tuolloin eikd myohemminkiin urallaan levyttinyt tirkeimpiin rooleihinsa (Elisa-
beth, Senta tai Sieglinde) liittyvid aarioita, vaikka hin 1904 dinitysten aikaan esitti
niitd viereisessid oopperatalossa. Levytettivin ohjelmiston painopisteisiin vaikutti
siis my9s levy-yhtion strategia.

Kaikkien artistien Gramophone Companyn Tukholmassa ja myos Helsingissi
1904 tehdyt levytykset olivat pddasiassa pohjoismaisia yksinlauluja. Poikkeuksiakin
oli, kuten Gustav Sjobergin ddnittimi Sarastron aaria "In dessa fridens bygder” tai
John Forsellin "Toreadorsingen”, jotka he siis kuitenkin lauloivat ruotsiksi. Tuo-
hon aikaan oopperat tavattiin kddntdd paikallisen yleison kielelle, ja kuten mainittu,
my6s ddnitykset tehtiin paikallista kieltd ja ohjelmistoa suosien. Maikki Jarnefelt
oli opiskellut Wagner-roolinsa Berliinissd professori Heyn johdolla ja esitti sak-
san kielelld Zannhduserin Elisabethin roolin Helsingissd maaliskuussa 1904 (Vaasa
5.3.1904), kuten myos Elisabethin ja Sieglinden roolit Tukholmassa. Voi olla, ettei
Maikki Jarnefelt ollut kiinnostunut vield tuossa vaiheessa harjoittamaan kyseisid aa-
rioita suomeksi tai ruotsiksi. Toisaalta voi olla niinkin, ettei levy-yhtidssi oltu kiin-
nostuneita Wagner-ohjelmistosta. Herman Kleinin (1990, 327) mukaan Wagneria
alettiin 4dnittdd suuremmassa mittakaavassa vasta vuosikymmenen loppupuolella.
On huomioitava kuitenkin, ettd esimerkiksi Aino Ackté levytti 1905 Pariisissa Fo-
notipia-levy-yhtiélle Elsan unen Lokengrinista nimelld "Le réve d’Elsa”. Levy oli
luonnollisesti suunnattu ranskalaisyleisolle (Fenno-dinitetietokanta).

MAIKKI JARNEFELTIN AANI JA MEDIOITU AANI

Kun pohdin, milld sanoilla kuvata levylti kuultavaa Maikki Jarnefeltin déntd, en-
simmdisend tulee mieleeni tdyteldinen ja kuulas. Parhaimmillaan déni soi vaivatto-
man oloisesti ja kirkkaasti, mutta vililli helind sammuu ja ddnet jadvit mattaisiksi.
Joskus ylemmit ddnet jidvit ohuen kuuloisiksi ja ikddn kuin tuettomiksi, kun taas
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vililli ne syttyvit legaton imussa. Adnessi ei kuulu dramaattisen 4inen metallia,
mutta se on selvisti syvempi sopraanodini, jossa on laajenemiskykyd tarvittaessa.
Vanhoja dénitteitd kuunnellessa on helppoa tunnistaa sointiin vaikuttava taajuus-
alueen rajoittuneisuus sekd ylimddrdiset suhinat, sir6t ja napsahdukset. Sen sijaan
vaikeammin eroteltavissa ovat ddnitys- sekd ddnentoistolaitteiston teknisten osien
resonanssien tai toistonopeuden heittojen aiheuttamat virittymit laulajan ddnessa.
Kuinka lihelle Maikki Jarnefeltin ddnti sitten oikeastaan pddsenkiin kuvatessani
hinen "levytettyd” ddntddn ylld? Vertailukohdan Maikki Jarnefeltin ddnelle antavat
my6s 1904 Helsingin Gramophone Companyn ddnityksissi mezzosopraano Ale-
xandra Ahngerin sekd lyyrisen sopraanon Ida Ekmanin levytykset. Ahngerin ddni
on selvisti Jarnefeltid syvempi ja tummempi, Ida Ekmanin taas kevyempi.
Adinitteiden lisiksi laulajan didntd voi kartoittaa ohjelmiston, eritoten ooppera-
roolien ja niiden kritiikkien perusteella. Nykyaikainen ddnityyppien madrittely oop-
peraroolien kontekstissa perustuu pitkilti Handbuch der Oper -kirjaan (Kloiber ym.
2016). Ajan mukana muuttuva maku on vaikuttanut sithen, millaista ddnti tietyn
roolin laulajalta odotetaan, ja 1900-luvun alun ddni-ihanteet olivat monin osin toi-
senlaisia kuin nykydan. Myos oopperatalon koko vaikuttaa roolitukseen; pienem-
missi taloissa dramaattisempiakin rooleja saattaa laulaa lyyrisempi ddni. Maikki
Jarnefeltin laulamat Wagner-roolit kuuluvat pidasiassa jugendlich-dramatischer
(lyyris-dramaattisen) sopraanon ohjelmistoon (Kloiber ym. 2016, 930). Ne edel-
lyttavit ddneltd kykyd kantaa suuren orkesterin yli sekd kannatella pitkid nousevia
linjoja. Osa kriitikoista on luonnehtinut Maikki Jarnefeltin déntéd suureksi ja pyore-
dksi. Kuitenkin esimerkiksi 7annhdiuserin Elisabethin roolissa Jarnefelt sai kriitikoil-
ta my6s moitteita, kun Wienissd tammikuussa 1906 dramaattisiin Elisabetheihin
tottunut kriitikko ei pitinyt Maikki Jirnefeltin ddntd riittdvin suurena (Jirnefelt,
A.1906). Myos Tukholmassa vuonna 1904 toivottiin lisid ddnenvoimakkuutta Eli-
sabethin sisddntuloaariaan. Samainen kriitikko totesi kuitenkin Jirnefeltin Elisa-
bethin olleen herkki ja limmin. Svenska Dagbladetin (18.11.1904) nimimerkki E.F.
kirjoitti Wagnerin Tannhduserin nidytoksen kritiikissd: "Rouva Jarnefeltin suuri, lim-
min 4dni, vahva temperamentti ja musikaalinen dlykkyys muodostivat kiistattomat
edellytykset ndyttimon tapahtumille.” Die Walkiire -oopperan Sieglindend Jarnefelt
vakuutti varmalla laulutekniikallaan ja virikkailld ilmaisukyvyllidn (Svenska Dag-
blader 22.11.1904). Konserttikiertueiden lomaan osuneiden vuoden 1906 dénitysten
ajalta 16ytyy sekd kotimaisen ettd ulkomaisen lehdiston kritiikkejd. Kun kotimainen
lehdist6 keskittyi suitsuttamaan korkeatasoista taidetta, Nya Pressen (14.12.1906)
julkaisi otteita saksalaisen lehdistén kritiikeistd Berliinin-konsertin jilkeen, jotka
pureutuivat erityisen tarkasti Maikki Jirnefeltin ddneen. Aidnen todetaan olevan sie-
lukas, viehdttivi sekd hyvin koulutettu. Volkszeitungin kriitikko kuuli Maikki Jirne-
feltissi enemmankin lyyrisen ddnen, ja muissakin kritiikeisséd toistuu kuvaus ei niin
suuresta mutta kantavasta ddnestd. Ldpi Jarnefeltin laulu-uran kriitikot kiittelevit
helisevin ddnen lisiksi kauniita pianissimo-sivyji, vélitettyjen tunteiden kirjoa seki
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harkittuja ja dlykkiitd tulkintoja. Maikki Jarnefeltin ystivi ja timan kiertuepianis-
tinakin toiminut Kosti Vehanen (1944, 144) ylistaa Jirnefeltia erityisesti liedlaulaja-
na, mutta mainitsee esiintymisiin liittyneen epitasaisuuden: "Huonoja pdiviikin oli,
mutta [...] silloin kun hinen laulunsa leimahti, se loimusi korkealle [...] voimak-
kaan temperamentin fantastisena purkauksena, ja kun hinen dénensi oli kunnossa,
se soi tavattoman suloisena.”

Ennen siirtymistddn lyyris-dramaattisen sopraanon ohjelmistoon Maikki Jarne-
telt opiskeli Pariisissa Mathilde Marchesin johdolla mezzosopraanona, miki onkin
tyypillistd nuorille dramaattisille dédnille. Hetked myohemmin hin kuitenkin siirtyi
laulamaan rouva Bertramin johdolla korkeaa koloratuuriohjelmistoa, miki ei ole
niin tavallinen kddnne. Jarnefelt itse ei kokenut olleensa sen enempéd mezzo kuin
koloratuurikaan, mutta piti tekniikan harjoittamista joka tapauksessa hyodyllisend
(Koivulehto 1987, 109). Jarnefelt kirjoittaa muistelma-aihiossaan Heyn opetuksen
kasvattaneen hinen dinensi massaa, mutta tehneen korkeiden dinien laulamisesta
haastavampaa. Maikki Jarnefeltin opiskeluaikoja niytti varjostaneen tietynlainen
ddnen asettumattomuus, johon hin etsi vastauksia opettajaa vaihtamalla. Mitd Jar-
nefelt ajatteli ddnestddn 1904 ja 19067 Vuonna 1909 Jirnefelt kirjoitti ystivilleen
tenori Vidino Solalle kahteen otteeseen varoittaakseen titd saksalaisen laulukoulun
haitallisuudesta (Sola 1951, 92). Puhuikohan Maikki Jiarnefelt omasta kokemukses-
taan? Hinen opintonsa Heyn kanssa kulminoituivat oopperalaulajan ammattiuran
alkamiseen. Siitd nakokulmasta tuntuu ristiriitaiselta, mikili hin koki laulukoulun
vaikuttaneen huomattavan negatiivisesti.

Oma didneni on vuolas ja tumma, mutta samalla siind on hyvi korkeus ja taipui-
suus. Adnellini on teoriassa mahdollista laulaa my0s korkeaa sopraano-ohjelmistoa.
Koen korkean ohjelmiston laulamisen tuoneen tiettyd ulottuvuutta ddneen, mut-
ta samalla se teki laulamisesta tydlddmpdi ja kiristi lihakset. Vaikuttaa siltd, ettd
Maikki Jarnefeltin ddni taipui samalla tavalla moneen. Osa kuuli hinen dédnensd
korkeana sopraanona, osa taas kuuli siind syvemman ddnen. Niin ikddn ddnitteiden
varassa ollut Carl-Gunnar Ahlén (2009, 93) luonnehtii Maikki Jirnefeltin dinti
laaja-alaiseksi mezzosopraanoksi, jonka kirkkaissa yli-ddnissd kuuluu Marchesin
koulutuksen tuki. Julius Kniese puolestaan kirjoittaa Bayreuthista Maikki Jarnefel-
tille toukokuussa 1903 kirjeen, jossa sovitaan tulevasta koelaulusta. Kniese (1903)
pyytdd Jarnefeltid valmistamaan koelauluun ohjelmistoa, joka esittelisi erityisesti hé-
nen kaunista korkeaa déntéddn, josta Kniese oli siis kuullut etukiteen paljon. Maik-
ki Jarnefelt keskittyi oopperaurallaan Bizet'n Carmenia ja Mascagnin Santuzzaa
lukuun ottamatta lyyris-dramaattisen sopraanon repertuaariin. Huomion arvoista
on, ettd linjasta hieman poikkeavat roolit ovat nimenomaan matalampia. Laulajan
ddnityyppi ei useinkaan ole yksiselitteinen asia, vaan mielipiteet ja kiytinnét eroa-
vat. On vaikea arvioida, miten altis Maikki Jarnefelt oli kritiikeille ja miten paljon
hin pyrki mukautumaan esimerkiksi Wagner-roolien vaatimuksiin tummentamalla
tai puskemalla ddntddn.

20



AANEN VAI AANITTEEN VARI

Adnitteeltd kuultava ddnenviri on yhdistelmd ddnityslaitteen korostumia, ddnen-
toistolaitteiston ominaisuuksia sekd laulajan persoonallista ddnenvirid ja lauluta-
paa. Myos yksittdiset kopiot levytyksestd saattavat soida hieman eri tavoin, mika
johtuu eritahtisesta kulumisesta. Historiallisia ddnitteitd analysoitaessa on tirked
nostaa esiin sointiin merkittdvisti vaikuttava levyn py6rimisnopeus. Niin sanotut
78 rpm (revolutions per minute) -levyt saattoivat harvinaisemmissa ddritapauksissa
olla jopa 60- tai 90 rpm-levyji. Satunnaisesti ddnityksen nopeus merkittiin levyyn,
mutta pidasiassa se jii kuulijan arvioitavaksi ehkidpi mittaamisen vaikeuden vuoksi
(Leech-Wilkinson 2009). Aineistona kiyttimini Kansalliskirjaston dénitiedostot
on digitoitu 78 rpm:n nopeudella, eikd ddnti ole prosessoitu. Mekaanisten ddnittei-
den pydrimisnopeuksia tutkinut Christian Zwarg on kehittinyt menetelmén oikean
pyorimisnopeuden jdljittdmiseksi ja julkaissut oppaan, johon hin on myés listannut
useiden Gramophone Companyn levytysten pyorimisnopeudet (Zwarg 2018). Olen
hidastanut digitoitujen ddnitiedostojen toistonopeutta Zwargilta saamieni ohjeiden
mukaan.® Vuoden 1904 levytykset on ddnitetty noin 76,5 rpm:n nopeudella ja vuo-
den 1906 levytykset noin 74,5 rpm:n nopeudella. Levykohtaisia eroja on kuitenkin
jonkin verran.

Seymour (1918, 114) kirjoittaa oikean ddnittimisnopeuden riippuvan ddnenkor-
keudesta. Siind missi baritoniddnille riitti standardinopeus, korkeammat, tiheimmin
virihtelevit ddnet, kuten sopraanot, vaativat hieman nopeamman py6rimisnopeu-
den saman tarkkuuden sdilyttimiseksi. Seymourin havainnoista huolimatta Maikki
Jarnefeltin levyt on ddnitetty standardia (78 rpm) hitaammalla pydrimisnopeudella.
Oikeaa pydrimisnopeutta on mahdollista metsistdd siveltdjin nuottiin merkitse-
min sivellajin avulla. Laulajien kohdalla transponointi oli kuitenkin hyvin tavallista,
jolloin alkuperiissivellajikaan ei aina johda oikeille jiljille. My6s yleinen viritystaso
on vaihdellut varhaisen diniteteollisuuden aikana 425 ja 445 hertsin vililld (Leech-
Wilkinson 2009). Huomattavasti lilan nopeasti tai hitaasti toistetun levyn tunnis-
taa ddnen epiluonnollisuudesta, mutta pienetkin muutokset lihelld oikeaa nopeutta
saattavat johtaa vddrdn kuvan muodostumiseen laulajan ddnestd sen kuulostamatta
kuitenkaan epiluonnolliselta. Nopeampi pydrimisnopeus saa ddnen kuulostamaan
kirkkaammalta mutta my6s ohuemmalta. Lisiksi vokaalit kuulostavat avoimemmil-
ta. Hitaampi nopeus vastaavasti tummentaa ddntd ja pyoristdd vokaaleita. (Steane
1993, 8.) Esimerkiksi 4,5 kierroksen ero pydrimisnopeudessa per minuutti tuottaa
puolisivelaskelen eron soivaan lopputulokseen (Leech-Wilkinson 2009).

Maikki Jarnefeltin vuosien 1904 ja 1906 ddnitysten ero on mielenkiintoinen.
Vuoden 1906 levytyksilld ddni soi huomattavasti hiljempaa suhteessa levyn kohi-

¢ Christian Zwarg toimitti minulle 13.11.2019 sihkopostitse kokoamansa Maikki Jirnefeltin diskografian,
joka sisilsi myds Zwargin tutkimat pydrimisnopeudet.
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naan. Sen sijaan piano kuuluu suhteessa lauluun hieman selkeimmin kuin 1904
levytyksilld. Yksi syy niihin eroihin voisi olla kahden dénitystorven kdytté vuonna
1906. Piano olisi siis ddnitetty omalla ddnitystorvellaan, joka yhdistettiin laulajan
torveen kapeammalla liitinnilld. Talléin laulajan dénitystorvesta tuleva ddni pysyi
etualalla. Kahden torven yhdistelmi toimi hyvin duojen ddnittimisessd, mutta se
samalla laski talteen saatavaa ddnen voimakkuutta. (Kolkowski ym. 2021.) Myos
Maikki Jarnefeltin ddnen sointi eroaa vuosien 1904 ja 1906 levytyksilld. Vaikka on
ilmeistd, ettd molemmissa versioissa laulajan ddni on sama, olisi vain toista kuunnel-
lessa mahdollista paityd hieman erilaiseen mielikuvaan laulajan ddnesti. Ylisavelet
médrittdvit ddnen virid ja myos vaikutelmaa sen voimasta. Lisiksi taajuuksien ko-
rostumat sekid vaimentumat vaikuttavat ddnen sointiin merkittivisti. (Laukkanen
ym. 1999, 75-91.) Kuvassa 3 nihddin levytysten sivyero selvisti myds ylisivelien
voimakkuuden eroina. Kun vuoden 1904 ”Svarta rosor” -levytyksessi ylisivelien
voimakkuus vaimenee tasaisesti ja huomattavasti 2 kHz:n ylidpuolella, 1906 "Svarta
rosor” -levytyksessd 2,5 kHz:n kohdalla oleva osasivel vahvistuu. Adni kuulostaa
kirkkaammalta ja metallisemmalta verrattuna aikaisempaan dénitteeseen.

Malte Kob ja Tobias A. Weege mittasivat tutkimuksessaan gramofonin osien
taajuusvasteet ja osoittivat konkreettisesti, miten laitteen ominaisuudet voivat vai-
kuttaa laulajan ddneen. Kuvan 4 yhtendinen viiva esittdd ddnitystorven, liitintdput-

Kuva 3. Sibeliuksen "Svarta rosor” -laulun viimeisen fraasin alku ("Ty sorgen [...]"). Ylapuolella
vuoden 1906 ja alla vuoden 1904 levytys. Kuvasta huomaa, miten ylasavelet vahvistuvat eri
tavoin. Vuoden 1906 aanityksessa fraasin alku on selvasti kirkkaampi, kun taas vuoden 1904
danite kuulostaa tummemmalta ja hieman alavireiselta.
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ken sekd ddnirasian taajuusvasteiden summan. Mitattujen osien summassa noin 200
Hz:n kohdalla on korostuma ja taas noin 260 Hz:n, eli 1-viivaisen c:n, tietimilld on
merkittivd vaimentuma. Sen sijaan 300-700 Hz:n vilille osuu suurempi korostu-
ma. Paitsi ettd ddnityslaitteiston taajuusvaste voi antaa virittyneen kuvan laulajan
ddnestd, se voi muuttaa my9s vokaalivirejd tai voimistaa glissandoja ja portamentoja
antaen vadrdn kuvan laulajan esittimistavasta (Kob & Weege 2019, 348). Adnitti-
jin on mahdollista manipuloida korostumien ja vaimentumien taajuuksia jonkin
verran valitsemalla erikokoinen tai -materiaalinen ddnitystorvi tai vaihtamalla 44-
nirasiaa. Adnittdjin mieltymyksilld saattoi niin ollen olla suurikin merkitys loppu-
tuloksessa kuultavan ddnenvirin kannalta. Ainitysekspertti Will Gaisberg (1948,
96) totesi akustisen prosessin olevan suotuisa kevyemmille ddnille, koska se vaikutti
lisddvin tdyteldisyyttd ("body”). Esimerkiksi kevyt lyyrinen déni saattoi saada hyvin-
kin dramaattisen sivyn ddnitystorven, liitdnt6jen tai ddnirasian ominaistaajuuksien
resonanssien takia (Kob & Weege 2019, 336). Oman kokemukseni mukaan myos
hieman vuotava déni tuntuu tiivistyvin ddnitysprosessin vaikutuksesta, mikd on osaa
samaa ilmiotd, johon my6s Gaisberg viittasi. Omin korvin ddnitystekniikan vaiku-
tusta on mahdollista kuunnella YouTube-kanavalla "Rethinking Early Recordings”.”
Kanavalta 16ytyy eri instrumentein tehtyjd esimerkkeji fonografidanityksistd. Gra-
mofonin ja fonografin vililld on pienid eroavaisuuksia; esimerkiksi fonografin taa-
juuskaista on kapeampi ja gramofonin herkempi. Soinnin sdvy on kuitenkin varsin
samanlainen. Erityisesti suosittelen kuuntelemaan sopraano Eva Moreda Rodri-
guezin esittimin "Cancién del espejo” sekd Daniele Palman "Una furtiva lagrima”.
Molemmat ddnet ovat hyvin lyyrisid, ja esimerkeistd havaitsee mielestini selvisti,
miltd Gaisbergin mainitsema téyteldisyys kuulostaa ja miten ddnitystekniikka tii-
vistdd hieman huokoisiakin ddnid. Lisiksi Moreda Rodriguezin niytteestd kuullaan,
miten modernilla ddnitteelld hyvin kuuluneet rintarekisterin ddnet katoavat fono-
grafiddnitteestd lihes kuulumattomiin.

7

https://www.youtube.com/@rethinkingearlyrecordings584.
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AANEN VOIMAKKUUS JA SOINNIN TASAISUUS

Laulajan ddnenvoimakkuuteen ja soinnin tasaisuuteen mekaanisilla ddnitteilld vai-
kuttaa laulajan tekniikan ja tulkinnan lisiksi laulajan etéisyys ddnitystorvesta. On-
nistuneen lauluddnityksen salaisuus oli ja on edelleenkin laulajan kontrolli omaan
ddneensd. Mitd paremmin laulaja hallitsi ddnensd voimakkuuden eri rekistereissi,
sitd herkempiid kalvoa oli mahdollista kiyttdd, ja ddnestd saatiin taltioitua enem-
min sen luonnollista sointia (Seymour 1918, 73). Herkin kalvon haittapuoli oli
yliohjautumisen vaara (blasting). Kéytinnossi yliohjautumisen, eli siron, aiheuttaa
liian voimakas déni ddnityslaitteen kapasiteettiin nihden. Levyn pintaa kaivertavan
neulan litkkeeseen tulee liian voimakkaan ddnenpaineen myo6ti epésiaannollisyyttd,
joka aiheuttaa epdjatkuvuuden vahalevyn pintaan muodostuvaan uraan. Yliohjau-
tumista viltettiin siirtimalld laulajaa voimakkaiden ddnien aikana kauemmas dini-
tystorvesta. Liian suureksi kasvanut etdisyys taasen kuulosti lopputuloksessa ohu-
elta ja heikolta, jolloin se erottui liikaa. (Seymour 1918, 80.) Kiytinnon kannalta
vilttimiton edestakainen siirtyminen saattoi aiheuttaa harhaanjohtavan kovia tai
pehmeitd ddnid. Todenmukainen dynamiikka oli mahdollista taltioida vain, mikali
laulaja pysytteli koko ajan samalla etéisyydelld ddnitystorvesta (Grainger 1908, 149).
Lavalla esiintymiédn tottunut temperamenttinen Maikki Jarnefelt, joka toisinaan sai
my6s kritiikkid liiallisesta lavaeldytymisestddn, joutui uudenlaisen tehtivin eteen,
kun piti seistd paikoillaan dinitystorven edessi ja litkkua vain ddnittdjin ohjeista-
man koreografian mukaisesti. My6s Nellie Melba kuvaa turhautuneena kokemus-
taan: "Miki tekee koko asiasta vield kamalampaa, on se epitavallinen 'tekniikka’, jota
on vilttdmatontd tarkkailla jokaisessa ddnityksessd. Esimerkiksi tdytyy nojata taakse
laulaessaan korkean nuotin tai levy menee pilalle.” (Melba 1980, 175-176.) Maikki
Jarnefeltin levytyksissd on ajoittain havaittavissa ddnen soinnin epitasaisuutta, joka
voisi selittyd osin laulajan siirtymiselld pois parhaalta ddnityspaikalta. Toisaalta epi-
tasaisuutta selittdvit myos Maikki Jarnefeltin nyanssein rikastetut tulkinnat, jotka
koettelevat ddnitystekniikan rajoja. Seymour (1918, 122) piti mysteerini sitd, mi-
ten tietynlaiset ddnet tallentuvat helposti, kun toiset taas vaativat runsaasti yritysti
ja erehdystd. Laulajan ddnityyppi vaikutti ilman muuta dédnityksen onnistumiseen.
Dramaattiset sopraanot olivat harvoin helppoja ddnitettivid, koska heiddn odotet-
tiin laulavan korkeat sivelet koko ddnensi voimalla. (Gaisberg 1948, 96.)

Esimerkki etdisyyden vaikutuksesta ddnen voimakkuuteen ja sointiin on vuoden
1904 ”Solsken’-levytyksestd (kuva 5). Maikki Jirnefelt siirtyy korkeimmissa danis-
sd kauemmaksi ddnitystorvesta, mutta ensimmdiselld kerralla hieman liikaa, jolloin
ddni ohenee selvisti ja kuulostaakin etdisemmalti. Kertaus onnistuu paremmin, eiké
ddnen sointi katoa samalla tavalla.

Rohkeaa nyanssien kiyttod voi kuulla vuoden 1906 ”Aamulla varhain” -levytyk-
selld. Maikki Jarnefelt laulaa kertauksen hyvin hiljaisella sivylld. Esimerkistd (kuva
6) huomaa, miten hiljainen sivy ei enii tallennukaan gramofonille optimaalisesti
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Kuva 5. Vuoden 1904 “Solsken”-levytyksen tahtien 11-12 ja 39-40 viimeinen tavu "-dd" on
2-viivainen g, eli noin 784 Hz (Jarnefelt A. 1995). Ensimmaisella kerralla (ylempi kuva) Maikki
Jarnefelt siirtyy selvasti danitystorvesta lilan kauas. Vaikutus perussaveleen on yllattavan pieni,
mutta toinen harmoninen, eli noin 1568 Hz, soi jo 20 dB hiljempaa verrattuna onnistuneem-
min sujuneeseen kertaukseen (alempi kuva).

vaan yldsdvelsarja katoaa ja ddni kuulostaa ohuelta ja pillimdiseltd. Laulajan per-
soonallinen ddnenviri on myos yhi vihemmin lisnd. My6s varhaisemmalla (1904)
levytykselld Maikki Jirnefelt pyrki laulamaan kertauksen pianissimossa (kuva 7).
Mielenkiintoista kylld, Jirnefeltin ddnen voimakkuus nousee jo fraasin ensimmai-
sen "aamulla”-sanan aikana (kuva 8). Timi ratkaisu on musiikillisesti erikoinen, ja
voikin olettaa, ettd ddnittdjit Gaisberg tai Dillnut ovat ohjeistaneet lennossa laula-
jan lihemmiksi ddnitystorvea tai nostamaan ddnenvoimakkuutta. Aéinittéijﬁt ovat
todennikoisesti halunneet vaalia ddnitteen sointia esityksen nyanssirikkauden kus-
tannuksella. ”Aamulla varhain” -levytyksistd on poistettu kohinaa kuvien selkeytti-
miseksi (kuvat 6-8).

ARTIKULAATIO
Laulajan tulkinnalliseen keinovalikoimaan kuuluu my6s tekstin virittiminen.

Kiytinnossd timi tarkoittaa esimerkiksi kirkkaamman tai tummemman sdvyisid
vokaaleja sekd pidempid konsonantteja, joilla korostetaan tekstin sisilt6d. Konso-
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nanttien kéytto ja vokaalivirit ovat myos vahvasti sidoksissa laulajan tekniikkaan.
Samoin eri kielet tuntuvat erilaisilta laulajan instrumentissa ja vaativat hieman eri-
laista lihestymistapaa. Maikki Jarnefelt sai Julius Heyn ohjauksessa erityisen tarkan
opastuksen saksan kielen lausuntaan, josta hin sai mychemmin kiitosta (esim. Nya

b rrr imla i ity ettt

Aa = mul-la var - hainkuen au-rinckonou-si, kun mi-nd v-nes-ta-ni  he-ri-sin

Kuva 6. "Aamulla varhain”-levytys vuodelta 1906. Ylemmadssa kuvassa nakyy laulun nelja
ensimmaista tahtia. Alapuolella Jarnefelt kertaa samat tahdit pianissimossa, jolloin vain pe-
russavel seka toinen haroninen ovat selkedt verrattuna ylapuolella ndkyvaan spektriin.
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Kuva 7. Vuoden 1904 "Aamulla varhain”-levytyksen ensimmadinen tavu "Aa-". Alempana kuvas-
sa ndkyy kertaus, jonka Maikki Jarnefelt laulaa pianissimossa. Perussavelen (1-viivainen h, noin
494 Hz) voimakkuus pysyy samana, mutta toinen harmoninen, noin 988 Hz, on hiljaisempi.
Ylldttaen pianissimo-versiossa kolmas harmoninen soi huomattavasti voimakkaammin.
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Kuva 8. "Aamulla varhain” 1904. Oikealla puolella ndkyva kertaus alkaa pianossa, mutta voi-
mistuu heti sanan "aamulla” aikana, minkd voi huomata ylasavelten voimistumisena. Kuvassa
"aamulla varhain, kun aurinko nousi [...]"

Pressen 14.12.1906). Jarnefeltin levytyksid kuunnellessa hahmottuu ero suomen ja
ruotsin kielelli laulettujen kappaleiden vilill, mihin mys Gunnar Ahlén (2009,
93) kiinnitti huomiota. Ruotsin kielen tekstaus on huomattavasti energisempii ja
selkedmpii. Historialliset ddnitteet kohtelevat laulajan artikulaatiota kohtalaisen ar-
mottomasti, ja Maikki Jarnefeltin vuosien 1904 ja 1906 levytyksilli konsonanteista
kuuluvat selkedsti vain [n] ja [r], kun taas [t] ja [d] jddvit kuulumattomiin (kuva
7). Lisiksi [s]-foneemin taajuus jid mekaanisen ddnityslaitteen taajuusalueen ulko-
puolelle. Leech-Wilkinsonin (2009) mukaan levytyksissi tuli laulaa [s]:n sijaan [f].
Lisiksi [r] tuli rullata sekd liioitella vokaaleja. Aﬁnittiij an kannalta artikulaatiolla oli
myo6s jonkin verran vilid. Avoimet vokaalit korkeilla ddnilld aiheuttivat kokeneille-
kin ddnittijille padnvaivaa yliohjautumisen muodossa (Seymour 1918, 81; National
Phonograph Company 1900, 156).

Maikki Jirnefelt ei vaikuta kuitenkaan muokanneen artikulaatiotaan kovinkaan
paljon. Normaalin [s]-ddnteen korvaaminen esimerkiksi ddntdmilld "Svarta rosor”
-laulun nimen sisiltivin fraasin [[varta ru:for] tekisi vaikutelmasta lihinni koomi-
sen. Mikili [s]-ddnteen tilalla on todella joissain tilanteissa kiytetty [[]-suhua, 44-
nityslaitteen on tdytynyt olla huomattavasti epdherkempi tai suhun huomattavasti
hienovaraisempi. "Svarta rosorin” tekstissd on runsaasti [s]-konsonantteja (kuva
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6), jotka eivit lidhemmin tarkasteltuna kuulu dénitteelld lainkaan. Kokonaisuutta
kuunnellessa titd puutetta ei kuitenkaan huomaa, silld [s]:n taajuudella kuuluu jat-
kuvasti savikiekolle ominainen suhina, joka ikddn kuin paikkaa levytykselld kuulu-
mattomiin jddvin laulajan [s]:n. Sanassa "stjilkarna” [felkarna] voidaan havaita taas
selvisti [J] sekd korvin etti silmin (kuva 9). Aénitin my&s itse version "Svarta ro-
sorista” erityisesti artikulaatiota ja rintarekisterid tutkiakseni. Pianistina toimi Tatu
Eskelinen.

”Aamulla varhain” -levytyksilld sekd 1904 etti 1906 kuullaan muutaman kerran
voimakas ja pitkd [r], erityisesti fraasissa "kun mind unestani herisin’. Ensimmiinen
ajatus on, ettd konsonanttien vahvistaminen voisi liittyd ddnitystilanteeseen. Tar-
kempi tarkastelu osoittaa, ettd Jarnefelt kdyttad [r]:44 ikddn kuin liimana siirtyessdin
he-tavulta terssin ylospdin -ri-tavulle (ks. kuva 4, tahti 4). Vastaava paikka toisinpdin
kuullaan ”Svarta rosor” -levytysten fraasissa "ty sorgen har nattsvarta rosor”, jossa
sorgen-sanalla hypitiin kvintti alaspiin; Jarnefelt sitoo sivelet toisiinsa [r]:n avulla.
Maikki Jarnefelt kdyttdd paikoin my6s yllattavin 16yhdd artikulaatiota. Esimerkiksi
"Kun piivd paistaa” -levytysten molemmissa versioissa Jarnefelt tuntuu panostavan
vokaalilinjaan jittien tuplakonsonantit lihes huomiotta. Esimerkiksi fraasissa "ke-
vit koittavi aikanaan” kuulostaa lihes "koitavi”. Niisté toisistaan tdysin poikkeavista
esimerkeistd voisi ajatella, ettei Maikki Jarnefelt muuttanut artikulaatiotaan erityi-
sen paljon ddnitystd silmdlld pitden vaan artikulaatio vaihteli laulettavan tekstuurin
ja kielen mukaan.

REKISTERIT

Rekisteri on sarja perittiisid sivelid, joiden voidaan olettaa syntyvin samalla me-
kanismilla ddnenkéyttdjin tuntemuksen sekd kuulijan aistimuksen perusteella. Re-
kisterit ilmentdvit ddnihuulien erilaisia vérdhtelytapoja, jotka ovat kytkoksissd dd-
nen voimakkuuteen ja sivelkorkeuteen (Laukkanen ym. 1999, 44). Klassisen laulun
tyylin mukaisesti laulajan tulee harjoittaa rekisteristd toiseen siirtyminen saumatto-
maksi, mikd on ollut ideaali siitd lihtien kun laulupedagogisia tutkielmia on julkais-
tu (Plack 2008, 27). Saumaton siirtymi tarkoittaa rekisterien sekoittamista toisiinsa
lapi laulajan ddnialan. Siirtyman eli ylimenon sisélld laulajalla on mahdollisuus valita,
missd suhteessa hin sekoittaa rekistereitd. Vield 1900-luvun alkupuolella rekistereil-
ld sai olla oma tunnusomainen sointinsa, esimerkiksi pad-dinen keveys ja rintadinen
rouheus (Gentili & Palma 2023). Maikki Jarnefelt tuntuu laulavan 1-viivaisen e:n
rintavoittoisesti ja f:ddn hin sekoittaa jo runsaasti pad-dantd. Levytysten perusteella
”Svarta rosor” kuulostaa haastavan Jirnefeltid lauluteknisesti juuri rekisterien vaih-
toon liittyen. Tuntuu kuitenkin kaukaa haetulta, etti laulu olisi ollut erityisen vaikea
Jarnefeltille ottaen huomioon minkilaisia tehtdvid hin oli ennen levytysté suoritta-
nut esimerkiksi oopperalavoilla vuosien ajan. Voisi siis paitelld, ettd levyltd kuultava
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Kuva 9. "Svarta Rosor” -dénitteet vuosilta 2022 (ylin), 1906 ja 1904. Kuvassa koho tahtiin 17 ja
tahdit 17-18, "och pa stjalkarna sitter det tagg [...]". Ensimmainen nelid osoittaa [[]:n ja toinen
[s]:n paikat. 1904 ja 1906 danityksissa [[] on havaittavissa, mutta selvasti korkeampitaajuuksi-

nen [s] ei. Vuoden 2022 danityksen pystysuuntaiset viivat ovat [k] ja [t]. Mydskaan ndita ei ndy
eikd kuulukaan 1900-luvun alun danitteilla.

versio olisi Maikki Jarnefeltin esittimistavan mukainen eikd vajaa tai virheellinen.
Erityisesti vuoden 1904 "Svarta rosor” -levytyksid kuunnellessa huomio kiinnittyy
kuitenkin rinta- ja pdd-ddnen suhteeseen ylimenolla. Jirnefelt kiyttdd voimakasta
rintarekisterid, joka vilittyy kuulijalle jopa hieman painettuna danend. Painamisella
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tarkoitan ddnentuottotapaa, jossa laulaja pyrkiessiddn mahdollisimman voimakkaa-
seen ddneen tulee painaneeksi ddnihuulet liian tiiviisti yhteen. Talloin optimaalinen
dantobalanssi ja ddnen sointi kirsii (Laukkanen ym. 1999, 107). Painetun kuuloi-
sesta rintarekisteristd siirtyminen keskialueelle tuottaa huonosti soivan ja matalaksi
intonoituvan sivelen. Timin olen todennut myds omakohtaisesti. Liian paksulla
danihuulimassalla lauletusta rintarekisteristi on mahdotonta siirtyd saumattomasti
ylarekisteriin. Herddkin kysymys, onko Maikki Jarnefelt kantanut huolta matalien
danien kuulumisesta levylld ja yrittinyt vahvistaa niitd laulamalla niin sanotusti 44-
nensi yli. Vuoden 1904 versiossa Jarnefelt aloittaa fraasin "Och inte dr jag mera
ledsen idag” vahvasti rintarekisterissd, ja “mera’-sanan jilkimmadisen tavun siirty-
essd keskirekisterin puolelle ddni jad alavireiseksi ja tuettomaksi (kuva 10). Myos
fraasin loppu ”idag” on alavireinen. Vuonna 1906 Jarnefelt aloittaa saman fraasin
kevyemmin sekoittaen rintarekisteriin enemmain pddsointia, jolloin siirtyminen on-
nistuu saumattomasti. Voisi jopa olla mahdollista, ettd vuoden 1906 "Svarta rosor”
-levytys tehtiin juuri ndiden seikkojen parantamiseksi. Toisaalta Volkszeitung-lehden
kriitikko toteaa joulukuussa 1906 erityisesti rintaddnen olleen hieman vaisu, ja Ber-
liner Bérsen-Zeitunigissa sanottiin ajoittaisen puskemisen tuoneen ddneen teravyytti

(Nya Pressen 14.12.1906).

e

Kuva 10. "Svarta Rosor’, tahdit 5-8 (Sibelius 1998).
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PAATELMAT

Historiallisten ddnitteiden luotettavuus tutkimusaineistona on haastava kysymys,
joka nousi esiin useita kertoja tutkimuksen edetessi. Lopputulokseen vaikuttavia
muuttujia on paljon. On oleellista, ettd ddnitteet mielletidn omaksi itsendiseksi tai-
demuodokseen eiki pelkistiain dokumentiksi laulajan ddnestd. Olen pyrkinyt téssd
artikkelissa tuomaan esiin, miten ddnitystekniikka on osa laulajan levytettyd esitystd
sekd miten 4dntd ja tulkintaa voitaisiin tutkia niin, ettd ddnityslaitteiston ominai-
suudet ovat luonteva osa sitd. Moni tdssd artikkelissa esitetty ilmi6 on kuultavissa
historiallisilta ddnitteiltd kohtalaisen selvisti. Tietynlaiset kuuntelutehtivit, kuten
esimerkiksi sen analysoiminen, miten etddlld laulaja on dénitystorvesta, auttavat
tarkentamaan kuuntelua. Tutkimuksen edetessi huomasin my6s oman kuunteluni
herkistyneen ja aloin esimerkiksi havaita ddnen soinnista pienet heitot pyorimis-
nopeuksissa. "Rethinking Early Recordings” -YouTube-kanavan kaltaiset esimerkit
auttavat avaamaan korvat historiallisille danitteille. Esimerkkien kuuntelu osoittaa
my0s, miten ddni muuttuu kuljettuaan mekaanisen ddnitysketjun lapi.

Paneutumalla saman levytyksen sisilld tapahtuviin muutoksiin ddnen soinnis-
sa ja etsimdlld niille hyvin perusteltuja selityksid esimerkiksi ddnitystekniikasta on
mahdollista pddstd hieman lihemmaksi laulajan ddntd, kun se vield matkasi ddni-
aaltoina suusta kohti ddnitystorvea. Samoin laulutavasta syntyneiden vaikutelmien
kokeileminen omaa ddntd kiyttien lisid ymmarrystd siitd, miksi laulaja on mahdol-
lisesti tehnyt tietyt ratkaisut. Maikki Jarnefeltin levytyksissd voi tarkemman analyy-
sin jilkeen hahmottaa yllittdvin paljon piirteitd, jotka toistuvat myds esimerkiksi
konsertti- ja oopperakritiikeissi tai joita voi lukea rivien vilistd hdnen kirjeistddn ja
muistelmatekstistddn. Maikki Jarnefeltin laulu ja taide ovat parhaimmillaan loiste-
liaita, mutta vililld ddnestd kuuluu tietynlainen tydléys tai asettumattomuus, varsin-
kin rintarekisterin ylimenolla. Aini on vuolas, ja kirkkaus on kuultavissa erityisesti
korkeissa ddnissd. Maikki Jarnefeltin temperamentti ja pyrkimys rikkaaseen tulkin-
taan vilittyvit levyiltd. Pohdittavaksi jad, kuinka paljon Maikki Jarnefelt on lopulta
muuttanut laulutapaansa dédnityksid varten tai kuinka paljon hintd on ylipddnsi pyy-
detty muuttamaan sit.

Osa laulajista, kuten kuuluisimmat esimerkit Nellie Melba tai Enrico Caruso,
ovat pystyneet eliytymédn ddnitystilanteeseen ja dénityslaitteiston ominaisuuksiin
paremmin sekd hyddyntiméin teknologian vahvuuksia. Tamd on saattanut johtua
ddnestd ja laulutavasta, mutta myds yhti lailla kyvystd sopeuttaa niitd nopeasti tar-
koituksenmukaisiksi. On taiteilijoita, joiden esitykset poikkeavat toisistaan hieman
joka ilta, ja toisia, jotka esittdvit kerrasta toiseen kappaleet tismalleen samalla ja
ddrimmdisen tarkasti harkitulla tavalla. Tamai jdttdd paljon vaihtelua siihen, miten
samankaltainen jonkun tietyn artistin tietty levytys on verrattuna hinen konsertti-
versioonsa samasta kappaleesta. Paljon vastauksia my6s ddnitystekniikkaan liittyviin
kysymyksiin on jadnyt historian hdmarddn, kuten millaisia ddnityslaitteen osia mis-

31



TRIO vsk. 12 nro 2 — Artikkeli: Maija Turunen 9-36

sakin ddnityksessd on kiytetty tai millainen vuorovaikutus ddnittéjalld ja laulajalla on
ddnityksen aikana ollut. Kuten tdssikin tutkimuksessa, ddnitysten toinen osapuoli,
danitysekspertti, hahmottuu enemminkin nimend sekd listana kaupunkeja, vuosilu-
kuja ja matriisi- ja kataloginumeroita kuin persoonana, jolla on omat standardit ja
mieltymykset. Tilld saralla tutkijoilla riittdd mielenkiintoista ammennettavaa.
Historiallisia lauluddnitteitd on saatavilla digitoituina runsain mitoin. Niiden
avulla on mahdollista kartuttaa tietoa taiteilijoista, ohjelmistosta tai tyylistd, mutta
lisdksi ne tarjoavat vildihdyksen kiinnostavista ja virikkdistd esityksistd. Niilld on
myos taiteellinen arvo. Maikki Jarnefelt oli aikansa juhlittu laulajatar, jonka taiteessa
moni kuuli syvid ulottuvuuksia. Olen kuullut hinen levyttimiinsi "Svarta rosor”
-tulkintaa luonnehdittavan edelleen yhdeksi parhaista, enka voi viittdd vastaan.
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