JENNI LAPPALAINEN

Ilmari Hannikaisen kokemuksia kotimaan
konserttikiertueella 1921

Melkein tyhji huone, mutta olin mainiolla soittotuulella ja annoin palttua kaikelle
muulle kuin taiteelle. (Hannikainen piivikirjassaan 5.3.1921.)

Saveltdja-pianisti Ilmari Hannikaisen (1892-1955) piivikirjan sivuilta erottuu
omaksi saarekkeekseen yhdeksin merkintdd konserttikiertueelta, jonka kokonai-
suutta on mahdotonta hahmottaa. Hannikainen ei kerro kaikkia konserttipaikka-
kuntia, ei nimei konserttitiloista yhtikdin, mainitsee soittamastaan ohjelmasta vain
yhden sivellyksen ja luettelee tapaamiaan ihmisid kertomatta heistd tarkemmin. Sen
sijaan pdivikirjaan on tallentunut jotain, mikd tavanomaisesti pysyy konserttiyleisol-
td salassa: esiintyvin pianistin sisdiinen maailma ja soittamisen jilkeiset vilittomit
reaktiot.

Artikkelissani tutkin Ilmari Hannikaisen konserttikiertuetta Suomessa helmi—
maaliskuussa 1921." Konsertit muodostivat Hannikaisen ensimmiisen pitkikes-
toisen soolokiertueen, joka sisilsi 20 paikkakuntaa ja konserttia ja levittyi laajasti
Suomen alueelle ulottuen pohjoisessa Rovaniemelle, iddssi Sortavalaan ja linnessi
Kristiinankaupunkiin.

Rekonstruoin pianistin kokemuksen konserttikiertueesta ja rakennan sen ym-
pirille kiertueen kokonaisuuden. Tdydennin paivikirjamerkintéjd kirjeilld, sanoma-
lehtiaineistoilla, konserttiohjelmilla, savellyskisikirjoituksilla ja konserttitilityksilla.
Kysyn, millaisissa olosuhteissa Hannikainen matkusti ja esiintyi, mitd ohjelmistoa
hin soitti ja miksi. Keskeisin tutkimuskysymykseni on, millainen kiertue oli Hanni-
kaisen itsensi kokemana.

Historiantutkijan ei ole mahdollista rakentaa autenttisia rekonstruktioita men-
neisyydestd. Menneisyyden ihmisen kokemus ei ole universaali eikd kulttuurisesta
ja yhteisollisestd taustastaan riippumaton. (Kivimiki & Toivo 2022, 74-75.) Han-
nikaisen kiertueen kirjeitd ja intiimid péivikirja-aineistoa valottamalla voidaan kui-
tenkin paistd lihelle esiintyjin sanallistettua kokemusta. Erityisesti paivikirjoissa
historiantutkijoita kiinnostavatkin menneisyyden tapahtumien ja eletyn arjen lisiksi
koetut tunteet (Sjo & Leskeld-Kirki 2020, 31).

Esiintyjin kokemuksen tarkastelu tuo uuden tulokulman paitsi Hannikais-tut-
kimukseen my6s Suomen musiikin historian tutkimukseen, jonka perinteisid lah-

! Kiitidn kahta anonyymia referee-lukijaa tekstid koskevista huomioista sekd professori Markus Manteretta
tutkimuksen ohjauksesta.
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tokohtia ovat olleet kansallisen kertomuksen rakentaminen, miessiveltdjien elimit,
teosanalyysi ja reseptiohistoria. Artikkelini tutkimuskysymyksiin ja johtopditoksiin
liittyen viitdnkin, ettd esittdvien taiteilijoiden eliménkerronnallinen aineisto tarjoaa
tutkimukselle mahdollisuuden saada aikaan rikkaampi ja monisivyisempi kuva esit-
tivin siveltaiteen historiasta kuin mitd olemassa oleva historiallinen tutkimus tarjoaa.

Ilmari Hannikainen oli kansainvilisesti konsertoiva pianisti, siveltdjd ja mer-
kittivdi pedagogi.’? Useita hinen sivellyksiddn on yhid julkaisematta, sivellystuo-
tannosta ei ole toimitettu systemaattista teosluetteloa eikd laajaa biografista tutki-
musta ole tehty lainkaan. Hannikainen esitellidn monissa suomalaisissa klassisen
musiikin yleisesityksissd (mm. Ranta 1945; Aaltoila 1958; Salmenhaara 1996) seki
Kansallisbiografiassa, mutta hineen keskittyvid tutkimusta ovat ainoastaan Marja
Ollilan (1977) musiikkitieteen pro gradu -tutkielma "Kolme Ilmari Hannikaisen
julkaisematonta savellystd”,* Taina Sulkasen (1994) Sibelius-Akatemian kirkkomu-
siikin koulutusohjelman kirjallinen opinnéytetyé "Ilmari Hannikaisen hengellisid
lauluja op. 38” ja Marjo Suomisen (2017) tutkimusartikkeli "Ilmari Hannikainen ja
pianokonsertto 1917-1920”. Artikkelini tuo uutta tietoa Hannikaisen konserttitoi-
minnasta, ohjelmistosta ja sivellyksistd ja kuroo osaltaan umpeen elimikerrallisen
tutkimuksen vajetta.

Konserttikiertueet olivat 1700-luvun jilkipuoliskolta alkaen merkittivi osa pia-
nistien ammatillista toimintaa ja linsimaista taidemusiikkikulttuuria.* Karkeasti
rajaten pianistit soittivat konserteissa lihes yksinomaan omia sévellyksidin Beetho-
venin aikakauteen saakka (Kehler 1982, xxxi). Pitkilld 1800-luvulla valtaosa pianis-
teista oli saanut savellyskoulutusta ja liitti konserttiohjelmiinsa omien sivellystensi
lisdksi omia tai toisten pianistien virtuoosisia sovituksia oopperoista, sinfonioista ja
yksinlauluista. Siveltdjin ja pianistin roolit eriytyivit vasta 1900-luvulle tultaessa.
Konsertoivien pianistien ohjelmat muuttuivat asteittain 1800-luvun jélkipuoliskol-
la soolonumeroita, laulu-, kamari- ja orkesterimusiikkia yhdistavistd sekaohjelmista
yhden soittajan ja soittimen resitaaleiksi. (Weber 2008, 247-249; Kehler 1982, xx-
xii—xxxiii.) Margit Rahkonen (2004, 91-92) huomauttaa Suomessa vield 1880-lu-
vun lopulla olleen poikkeuksellista, ettd pianisti uskoi voivansa yksin ylldpitda ylei-
son mielenkiintoa kokonaisen konsertin ajan.

Tutkimukseni sijoittuu musiikin kulttuurihistorian kenttiin mutta hyodyntid
my6s kokemushistorian ja paivikirjatutkimuksen nikokulmia. Musiikin kulttuuri-

2 Hannikainen opiskeli pianonsoittoa ja sivellysti Helsingin musiikkiopistossa 191113, Wienin keisarilli-
sessa musiikkiakatemiassa (nyk. Universitit fir Musik und darstellende Kunst Wien) 1913-14 ja Pietarissa
yksityisesti 1916-17. Hannikainen aloitti tuntiopettajana Helsingin musiikkiopistossa 1912, ja 1939 hinet ni-
mitettiin Sibelius-Akatemiaksi muuttuneen oppilaitoksen ensimmiiseksi pianonsoiton professoriksi.

* Ollilan tyossi analysoidut kolme sivellystd ovat pianosonaatti op. 1 (valmistunut 1912, julkaistu 2019), Bas-
so-ostinato ja fuuga op. 4 nro 1 (valm. 1914, julk. 1978) ja Variations fantasques op. 19 (valm. 1923, julk. 1981).

* Pianistien elimikerrat sisdltavit lukuisia kuvauksia konserttikiertueista. Rajaan kiertueiden laajemman tar-
kastelun timin artikkelin ulkopuolelle. Suomalaisten pianistien kiertueista Suomessa ks. esim. Vilimaki 2022,
175-180.
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historiassa musiikilliseen analyysiin yhdistyy ymmirrys tutkimuksen aihepiiriin liit-
tyvistd sosiaalisesta, kulttuurisesta ja poliittisesta dynamiikasta (Fulcher 2011, 12).°
Kokemukset rakentuvat niin ikddn suhteessa erilaisiin sosiaalisiin, kulttuurisiin ja ti-
lannekohtaisiin vaikutteisiin ja tulevat nikyviksi ja historiallisesti tutkittaviksi kielen
vilitykselld (Kivimaki & Toivo 2022, 60). Hyédynnin aineiston tulkinnassani pitkia
kokemustani konserttipianistina, silli useat Hannikaisen paivikirjassaan kisittele-
mit teemat tunnistan ammattikuvaan kuuluviksi. Tutkin siis itselleni tuttua elimin-
piirid ja ammatillista toimintaa reilun vuosisadan takaa, mutta viistimattid omasta
ajallisesta horisontistani. Kuten Danielsbacka, Hannikainen ja Tepora (2022, 10)
tahdentavit: "Historioitsija on osa kokemusmaailmaansa ja rakentaa tulkintaa tut-
kimastaan menneisyydestd.”

Arkistoaineistojen luennassa kiytin lihiluvun menetelmai eli tarkkaa ja toistu-
vaa lukemista ja tulkintaa suhteessa aineistojen historialliseen, sosiaaliseen ja kult-
tuuriseen kontekstiin (Lahtinen ym. 2011, 17; Péysi 2015, 30-32). Luentaani ohjaa
myo6s tietoisuus Hannikaisen elimakerrallisesta kokonaisuudesta.

Tarkastelen ensin Hannikaisen siilyneiden piivikirjojen kokonaisuutta sekd piivi-
kirjaa ja kirjeitd, joita hin kirjoitti kiertueella. Tamin jilkeen avaan konserttikiertueen
kokonaisuutta. Kdytin kiertueen piivikirja-aineistoa kronologisena runkona, jonka
ympirille kokoan Hannikaisen kokemuksista kumpuavia teemoja. Katson yksityisen
kokemuksen kautta ympir6ivid aikaa ja vallitsevia olosuhteita 1920-luvun Suomessa.

KIERTUEEN PAIVAKIRJA JA KIRJEET

Hannikaisen pdivikirjoja on arkistoitu kuusi kappaletta satunnaisilta vuosilta 1921-
1942. Lisiksi tiedossani on kolme suvun hallussa olevaa pdivikirjaa, joihin olen saanut
tutustua lyhyesti.® Vaikka péivikirjakirjoittamiselle on luonteenomaista satunnaisuus
tai episidnnollisyys (Lejeune 2006, 20), herittdd vain yksittdisten paivikirjojen siily-
minen viideltd vuosikymmenelti epiilyksen kadonneista tai tuhotuista péivikirjoista.
Hannikaisen viimeisimpiin piano-oppilaisiin Sibelius-Akatemiassa kuulunut Rainer
Palas (1933-2021) kirjoittaakin Hannikaisen polttaneen talvisodan aattona 1939 ko-
tonaan takassa joukon piivikirjoja ja kisikirjoituksia (Palas 1979,204).7

* Tuore musiikin kulttuurihistorian tutkimuksen kuusiosainen kokonaisesitys, 4 Cultural History of Western
Music (2024), midrittelee itsensi linsimaisen musiikin kulttuurihistoriaksi. Teos vilttdd musiikinhistorian pe-
rinteisti tyylikausiajattelua ja tarkastelee musiikkia antiikista nykypaiviin kiytint6jen kokonaisuutena, joka on
osa laajempaa kontekstia, perinteitd tai merkitysjirjestelmia.

¢ Osin epitarkasti ajoitettavat pdivikirjat noin vuosilta 1909 ja 1913 sisiltévit vain muutamia, pddosin paivii-
mittomid merkintdjd. Namé kaksi péivikirjaa ovat Ilmari Hannikaisen veljen, Arvo Hannikaisen, lapsenlapsen
Tuomas Hannikaisen hallussa. Kolmas, vuonna 1951 kirjoitettu péivikirja on Ilmari Hannikaisen puolison,

Gota Tingvald-Hannikaisen (1896-1982), adoptiotyttiren tyttiren Marja Pettsin hallussa Englannissa.

7 Tiedot pohjautuvat oletettavasti Palaksen itsensd tekemiin Géta Tingvald-Hannikaisen haastatteluihin v.
1974-76.
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Sdilyneet pdivikirjat ovat erikokoisia mustia vihkoja, joihin Hannikainen kir-
joitti padosin kesipaikassaan Piilopirtissd Piijinteen rannalla lihelli Kuhmoista.
Piivikirjat 1920- ja 1930-luvuilta siséltivit luonnonkuvausta, kahvinkeittoa, pur-
jehtimista, pohdintaa eldmadstd ja uskonnosta sekd rajatusti tietoa sivellystyostd ja
pianonsoitosta. Vaikka jotkin merkinndistd kertovat Hannikaista vuosikymmenid
vaivanneista kalvavasta unettomuudesta ja syvistd alakulosta, Piilopirtin rauhassa
kirjoittamissaan merkinnéissd hin vaikuttaa olevan onnellisimmillaan. Ehkai tistd
syystd Hannikainen pédtyi sidstiméin juuri Piilopirtin muistoja sisaltivit paivikir-

jat. Talvikausina Hannikainen kirjasi vain muutamia muistiinpanoja. Runsaan kir-
jeenvaihdon, konsertoinnin ja raskaaksi kokemansa opetustyon (Lappalainen 2021,
9) vuoksi hin ei mahdollisesti jaksanut pitdd paivikirjaa tai pddtyi tuhoamaan ky-
seiset paivikirjat. Osa pdivikirjoista on saattanut myds kadota lukuisten muuttojen
yhteydessi.

Kuva 1a. lImari Hannikaisen paivakirja 1921. Pdivakirjan vastakkaisessa kannessa on toi-
sinpdin samanlainen valkea ja neliskulmainen etiketti, jossa teksti 7927 | X - XII. Paivakirjan
lukemisen voi aloittaa molemmista paistd. Sivut on viivoitettu vaakasuoraan vaaleansinisilla
viivoilla. Ensimmaiselle sivulle oikealla on merkitty violetilla musteella ainoastaan: lImari Han-
nikainen | Pdivdkirja. | 8pv. Helmik. 1921 (pystyviiva merkitsee rivin vaihtoa). Pdivakirjan kdanto-
puoli alkaa llmari Hannikainen | MATKAPAIVAKIRJA | 8. X. 21. Merkinn&t on kirjoitettu violetilla,
siniselld ja mustalla musteella, yhdella sivulla on korjaus punaisella puukynalld. Hannikaisen
kasiala on selkeda ja helposti luettavaa. Tekstiasu on viimeisteltyd, korjauksia ja lisdyksia on
vahan. Paivékirjan koko: L 15 cm, K20 cm.
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Kuva 1b. Paivakirjamerkinta
8.2.1921.

Hannikaisen piivikirjoja voi luonnehtia termilld journal intime eli intiimi pdi-
vikirja. Tami sisdisen tunnemaailman erittelyyn keskittyvi paivikirjakirjoittamisen
muoto kehittyi Euroopassa 1700-luvun puolivilistd alkaen. (Sjo & Leskeld-Kirki
2020, 19.)* Hannikaisen melko suppeasta piivikirjamateriaalista kotimaan viiden
viikon konserttikiertueella kirjoitetut 20 sivua erottuvat omaksi asiakokonaisuudek-
seen. Yksittdiset merkinnit ovat pituudeltaan yhdestd kuuteen sivua.

Kiertueella kirjoitettu paivikirja olisi mahdollista mddritelld muista Hannikaisen
piivikirjoista poiketen matkapdivikirjaksi. Yksinkertaisimmillaan matkapiivikirja
on matkalla kirjoitettu paivikirja (Lahtinen & Larva 2020, 249). Matkapiivikirjoja
usein luettiin muille, ja niitd julkaistiin paljon. Hannikainen itse nimedi péivikirjan-
sa matkapaivikirjaksi kuitenkin vasta saman pdivikirjan kddntopuolella lokakuussa

8 §j6 ja Leskeld-Kirki (mt., 28) erottelevat piivikirjagenret seuraavasti: henkilokohtainen/intiimi péivikirja,
opiskelupiivikirja, muistikirja, matkapdivikirja, kirjailija-/taiteilijapédivikirja, poliittinen pdivikirja, sddpéivi-
kirja, luontopiivikirja, lokikirja, sotapdivikirja, sota-ajan péivikirja, sairauspiivikirja ja traumapiivikirja. Miia
Vatka (2005, 39-57) luokittelee piivikirjan historialliset lajit matkapiivikirjoihin, hengellisiin paivikirjoihin ja
maallistuvan minén henkilokohtaisiin paivikirjoihin. Tero Norkola (1995, 116) puolestaan luonnehtii SKS:n
"Piivikirjat tutkimuskiyttoon” -kerdyksen kokoelman perusteella neljd paivikirjatyyppid: muistikirjamainen
piivikirja, raporttipaivikirja, tunnustuksellinen paivikirja ja estetistinen péivikirja. Piivikirjagenret limittyvit
usein toisiinsa ja esiintyvit harvoin puhtaana.
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1921 aloittaessaan matkan Hangosta Englantiin.” Merkinnit jidvit yhteen laiva-
matkan kuvaukseen.

Kiytin artikkelissani kiertueajan merkinnoistd nimitystd kiertuepiivikirja, silla
merkinnit kiertueelta eivit sisilld matkapaivikirjalle tyypillisid elimyksellisid ja ym-
parist6d kuvailevia piirteitd. Hannikainen on pitkilld matkalla, nikee paikoin uusia
maisemia ja paikkakuntia mutta ei kuvaile pdivikirjassaan mitdin nikemidnsi. Vain
kirjeessain kotiin (15.2. KK) hin kirjoittaa, kuinka himmistynyt oli Rovaniemen
komeudesta kivimuureineen.

Hannikaiselta on siilynyt satoja kirjeitd kymmenille yksityishenkil6ille vuodesta
1900 aina kuolinvuoteen 1955 saakka.'® Suuri osa arkistoiduista kirjeistd (KA, KK)
on osoitettu perheelle, johon vuodesta 1936 alkaen lukeutui my6s Hannikaisen vai-
mo, Géta Tingvald-Hannikainen."! Vuoden 1921 konserttikiertueelta on arkistoitu
vain viisi kirjettd, joista kolme Hannikainen osoitti isilleen, yhden didilleen ja yhden
“kotolaisille”.? Kirjeet on kirjoitettu asemilla junaa odottaessa tai junamatkan aika-
na. Hannikaisen lapsuudenperheen limpimit ja toisistaan huolehtivat vilit kiyvit
ilmi kaikesta perheen keskindisestd kirjeenvaihdosta. Voisi olettaa, ettd kiertueelta
lihetettyjd kirjeitd myos luettiin kotona kollektiivisesti.

Piivikirjojen ja kirjeiden lukemiseen ja tulkintaan liittyy erityisid eettisid kysy-
myksid. Mikd oikeuttaa kiyttiméin toisen kirjoittamaa, lihtokohtaisesti yksityistd
materiaalia tutkimuksessa? Hannikaisen pdivikirjat ja kirjeet sijaitsevat julkisessa
arkistossa ja ovat kenen tahansa saatavilla ilman erillistd tutkimuslupaa. Ne on tie-
toisesti tallennettu tulevia sukupolvia ajatellen. (Sj6 & Leskeld-Kirki 2020, 35-36.)
Kansallisarkiston Ilmari Hannikaisen arkiston kaikista aineistoista on nihtivissa,
ettd Hannikaisen leski Gota Tingvald-Hannikainen on lukenut ne tarkasti lipi en-
nen arkistoon luovuttamista. Hanen kisialallaan tehtyjd merkint6jd esiintyy satun-
naisesti; jilkikdteen on esimerkiksi korjattu vuosia tai paivimairid tai lisitty henki-
l6iden nimia.!

9 Hannikainen esiintyi Lontoossa Proms-festivaalilla 18.10.1921 Rahmaninovin ensimmiisen pianokonser-
ton solistina (KA, kotelo 8).

10 Hannikaisen laajan kirjeenvaihdon tarkastelu kirjetutkimuksen metodologian keinoin vaatisi oman artik-
kelinsa. Rajaan Hannikaisen kirjeaineistojen analyysin timin artikkelin ulkopuolelle. Kirjeistd historiantutki-
muksessa ks. Lahtinen ym. 2011.

1 Gota Tingvald ja Ilmari Hannikainen avioituivat toukokuussa 1937.

12 Kiertueelta lihetetyt kirjeet: 8.2. "Rakas Isi”, 15.2. "Rakkaat kotolaiset”, 27.2. "Rakas isd”, 9.3. "Rakas iiti”,
12.3.”Rakas Isd”. Ilmari Hannikaisen isilleen, didilleen ja veljilleen ldhettimii kirjeitd on tuntemattomasta syys-
td kopioitu pienelld kisialalla ja siniselld kuulakirkikynélld lihes 400 sivua Kansalliskirjaston toimesta. Jotkin
alkuperiisisti kirjeistd kuuluvat Kansallisarkiston Ilmari Hannikaisen arkistoon. Useiden kirjeiden, kuten Han-
nikaisen kiertueella kirjoittamien, nykyinen sijainti tai siilyminen ei ole tiedossani. Tamin takia kiertuekirjeiden
alkuperdistd kirjoitusasua ja sivumddrid ei ole ollut mahdollista tarkistaa. Tutkimukseni kuluessa en ole toistai-
seksi onnistunut 16ytimiin ystiville, kollegoille tai muille tahoille kiertueelta mahdollisesti lihetettyjd kirjeitd.

3 Tingvald-Hannikainen on tehnyt arvokkaan tydn toimittaessaan Hannikaisen aineistoja eri arkistoille, ku-
ten sivellyskisikirjoituksia ja nuotteja Jyviskylin konservatorion (nyk. Jyviskylin Suomalainen musiikkikam-
pus) kokoelmiin.

58



Artikkelissani kiytin kirjeitd ja erityisesti paivikirjaa Hannikaisen kokemuksen
tulkinnassa. Kiertuepdivikirja on ainoa siilynyt yksityinen ja omadininen kuvaus
Hannikaisen monista konserttikiertueista. Sen tarkastelussa pyrin Maarit Leskeld-
Kirjen kuvaamaan empaattiseen eli my6tieldvadn lukutapaan, joka tarkoittaa jatku-
vaa eettistd asennetta “aina arkistoaineistojen kerddmisestd tietojen koostamiseen,
kirjoittamisen prosessiin ja tulkintojen muotoiluun asti” (2021, 117).

KIERTUEELLA 1920-LUVUN SUOMESSA

Upseereiden, tobtorien ja konsuleiden seurassa’8. 11. 1921

Hannikainen aloittaa kiertuepéivikirjansa tirisevissi yojunassa matkalla Jyviskylis-
ti Ouluun. Aiti Alli Hannikainen (1867-1949) on tihin saakka ollut matkaseura-
na ja lisnd kiertueen ensimmdisessid konsertissa mutta palannut kotiin Helsinkiin.
Ensimmiinen konsertti on jirjestetty neljd pdivdd aiemmin Hannikaisen lapsuus-
ja koulukaupungissa Jyviskyldssi, jonka Kunnallistalon sali on ollut tdynni yleisoa.
Sanomalehti Saarijarven Paavo (5.2.) arvioi suosionosoitusten nousseen ohjelman
lopulla ”vallan myrskyisiksi”. Nimimerkki L:n mukaan Hannikainen on pdéssyt
“asteelle, jolla tuskin ainoakaan pianistimme tdlli hetkelld on”. L. myontidd, ettd
”[t]ietysti tddlld pianistin kotikaupungissa limpimalld my6titunnolla seurataan hinen
kehitystddn ja toivotaan, ettd se veisi hinet yhi korkeammalle taiteessaan”. Detalji-
na nimimerkki huomioi "konsertinantajan” taidokkaan pedaalinkiyton, jonka olettaa
juontuvan Hannikaisen kuuluisalta opettajalta, Alexander Silotilta (1863-1945).1

Hannikainen kirjoittaa y6junasta isilleen P. J. Hannikaiselle (1854-1924) Jyviis-
kyldn konsertin olleen suorastaan loistava siitd huolimatta, ettd ”[v]esi juoksi silmistd
ja nenistd koko ajan soittaessani ja se tietenkin kovin minua héiritsi”. Hannikainen
jatkaa joutuvansa perumaan kaksi seuraavaa konserttia, mistd koituu "ekonomista
tappiota”. Ikiviltd tuntuu my6s hankaluuksien aiheuttaminen "konserttipilettinsi”
jo lunastaneille.” (8.2. KK.) Piivikirjaansa Hannikainen kirjoittaa sairastaneensa
Jyviskylin konsertin jilkeen muutaman péivin lapsuudenystiviensd Girsénin tyt-
t6jen luona.'®

Kiertue oli kokonaisuudessaan seuraavanlainen:

1 Kiytin Silotin nimestd hinen itsensd linnessi kiyttimid kirjoitusasua. Hannikainen opiskeli Pietarissa yksi-
tyisesti pianonsoittoa, sivellystd ja orkestrointia helmikuusta 1916 kesikuuhun 1917. Silotin ohella hinti opetti
mm. siveltdji Maksimilian Steinberg (1883-1946).

5 Alkujaan konserttipaikkakuntia oli 21, mutta Mikkelin konsertti peruuntui kokonaan Hannikaisen sai-
rastuttua. Sairastumisen takia Vaasan (6.2. -> 8.3.) ja Kristiinankaupungin (7.2. -> 10.3.) konsertit siirtyivit
helmikuulta maaliskuulle. Hannikainen viittaa toisella peruuntuneella konsertilla oletettavasti joko Vaasan tai
Kristiinankaupungin siirtyneeseen konserttiin.

1 Hannikaisen lapsuudenystivit Jyviskylissi olivat Anna ja Alice ”Ami” Girsén. Tyttdjen diti oli myds nimel-
tiin Anna.

59



TRIO vsk. 14 nro 1 — Artikkelit: Jenni Lappalainen 53-82

4.2, [YVASKYLA, Kunnallistalo.

4.2, OULU, Oulun Suomalaisen Lyseo.
10,2, KEMI Y hteiskoulu.

11.2. ROVANIEMI, Palokunnantalo(?).
13.2. RAAHE, Kauppakoulu.

17.2. KAJAANI, Kaupunginralo,

182, HISALMI, Keskikoulu.

22 2. SORTAVALA, Kaupungintalo.

232 JOENSUU, Kaupungintalon teatterisali.

25.2. NURMES, Kauppalan talo o 0.

28.2. KOTKA, Suomalainen Y hreiskoulu. | Q.
I..‘n_\-'I]..IrrUILI, Kansakoulun juhlasali. 9 Q.. ;

2.3 HAMEEMNLINMA, Raatihuone, E‘:unmi - B

A TAMPERE, K:!I.I]1I.II1!._‘1'i1][.!|ﬂ-. q Tafnm Mk 9
4.3, RAUMA Y hreislyseon juhlasali. n“ i

6.3, PORL Palokunnantalo. gl = B i e e

B VAASA, Kaupungintalo.
105, KRISTIHNANKAUPUNEI, Raatihuone.

Tarku Q
]

"h!tli-'lkl Flotan

Kuvat 2a ja 2b. Kiertuepaikkakunnat ja konserttitilat 1921."

Kiertueen suurimmat kaupungit ja maaseutupaikkakunnat erosivat toisistaan
konserttipaikkoina. Lapin alueella eteldisempi Kemin kaupunki oli Rovaniemed
merkittivimpi keskus vield vuosisata sitten. Viipuri puolestaan oli noin 30 000
asukkaan monikielinen ja vilkas kulttuurikaupunki, jonne ulkomaiset taiteilijat py-
sihtyivit Helsingin ohella konsertoimaan matkallaan Pietariin.'®

Sisillissodan levottomimman ajan péittymisestd oli kulunut noin kaksi vuotta
(Tikka 2008, 11), mutta erityisesti maaseudulla paikallisten suojeluskuntien roo-
li jarjestyksen ylldpitdjind ja epévirallisena poliisina saattoi korostua ja synnyttdd
konflikteja (mt., 192). Sisillissodan kirsimysten varjoon jdineeseen pandemiaan,
espanjantautiin, oli kuollut 1918-1920 arviolta 25 000-33 000 suomalaista (Lin-
nanmiki 2005, 163). Tammikuussa 1918 puhjennut, yhteensi noin 38 000 suoma-
laisen hengen vaatinut sota (Meinander 2012, 27) keskeytti myds Helsingin mu-
siikkiopiston toiminnan. Pianonsoiton ensimmadiseni opettajana eli pddopettajana

17 Rovaniemed ja Nurmesta lukuun ottamatta kaikki kiertuepaikkakunnat olivat kaupunkeja. Rovaniemi sai
kauppalaoikeudet 1929, ja siitd tuli kaupunki 1960. Nurmeksen kauppalasta tuli kaupunki 1974. Rovaniemen
konsertin todennikdisimmiksi paikaksi Palokunnantalon nimesi rovaniemeldinen musiikkipedagogi Esa Tik-

kala. Myohemmin samalla paikalla oli Valistustalo. Kiitin kartanteko-ohjeesta F'T Nuppu Koivisto-Kaasikia.

'8 Ennen Hannikaisen maaliskuista konserttia Viipurissa konsertoi 12.2. maailmankuulu sveitsildinen sivelti-
ji-pianisti Edwin Fischer (1886-1960) (Karjalan Aamulehti 12.2.1921).
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syksystd 1917 alkaen toiminut Hannikainen (Dahlstrom 1982, 334; ansioluettelo
KA) joutui palvelukseen Uudenmaan Rakuunarykmentin ensimmiiseen eskad-
roonaan ja myShemmin sotaministeriéon, josta vapautui syyskauden loppupuolel-
la 1918. Hannikaisen itsensé laatiman ansioluettelon mukaan hinelle my6nnettiin
Helsingin valtauksen muistomitali. Hin sivelsi vuonna 1918 Valkokaartin marssin
(KK, Ms.Mus 163, 3/4), ja hinen kisikirjoituksistaan 16ytyy omakitisesti kopioitu
Sibeliuksen Jadkarimarssi (KA).

Hannikaisen valkoisuus, sosiaalinen luokka ja kulttuurinen tausta vilittyvit kier-
tuepdivikirjasta. Hin viettdd aikaa apteckkareiden, maistereiden, lehtoreiden, up-
seereiden ja konsuleiden kanssa. My6s piivikirjan kirjoittaminen kertoo osaltaan
koulutuksesta ja yhteiskuntaluokasta (Lejeune 2006, 22; Sj6 & Leskeld-Karki 2020,
20, 37-38).

Konserttibuoneet 13 pv. 11. 21. Raahessa”

Toinen piivikirjamerkintd on tehty viisi pdivid myohemmin keskiyolld Raahen
konsertin jilkeen. Hannikainen kirjoittaa konsertin olleen "miellyttivi ja mieliala
innostunut”. Niin ikddn Kemin konserttiin hin on tyytyviinen.

Kuva 3. lImari Hannikainen esiintyi Kemissa Lukuhuoneentalossa toimineen yhteiskoulun

juhlasalissa, joka palveli myos kaupungin juhlasalina. Koulun ohella kaupungin virastotalo-
na toiminut talo rakennettiin alkoholin myynnista saaduilla varoilla vuonna 1896. Kuva on
1920-luvun alusta. Rakennus tuhoutui tulipalossa vuonna 1931. Lahde: Kemin historiallisen
museon valokuva-arkisto.
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Hannikainen palaa Oulun konserttiin, jossa yleiséd on ollut paikalla “melkein
tdysi huone”. Lipi kiertueen hin huomioi yleisén mairin ja kiyttdd konserttitiloista
sanaa "huone”. Rovaniemelld on ollut vastassa "jadkylma huone”. Yleis6 on istunut
turkeissa, mutta Hannikainen on joutunut soittamaan palellen frakissa ja vilustunut
yhd enemmin. Hannikaisen havainnoista ilmenee, kuinka yleisén kanssa jaettu ma-
teriaalinen ympiristo vaikuttaa esiintyjin kokemukseen. Konserttitila on osa koke-
musta ja my6s ohjaa sitd (Kivimaki & Toivo 2022, 63).

Rovaniemelld Hannikainen on ehtinyt ajaa porolla ja nauttia kauniista Ounas-
vaaran luonnosta. IThmiset ovat ystavillisid, erityisesti Hannikaisen majoittava vie-
raanvarainen apteekkari Castrén. Hannikainen kirjaa my6hemmin péivikirjaansa
antaneensa lupauksen ldhettid Castrénille valokuvansa.” Jo neljin ensimmadisen
konsertin jilkeen Hannikainen pysihtyy 12.2.”loppuunvisyneeni” Ouluun.

Rautateilli ”16 pv. klo 2 8. Kajaanissa”

Kolmannen kerran Hannikainen tarttuu péivikirjaansa Kajaanissa. Hin palaa Raa-
hen konsertin jilkeisiin matkapdiviin. Matka Raahesta Seindjoelle on ollut "erin-
omaisen miellyttivd” ja "junavaunu vallan kontinentaalinen”. Hannikainen tutustuu
nuoreen vaasalaiseen herraan nimelti Buur. "Tupakoimme ja juttelimme kaiken-
laista filosoofisista aiheista ja niin kului matka hupaisasti aina Seindjoelle saakka.”
Hannikainen kopioi pdivikirjaansa Hugo Buurin ruotsinkielisen, runomuotoisen
eliminohjeen, jonka kokee ehki tilanteessa puhuttelevaksi.?

Seinijoelta Haapamielle saavutaan keskiyolld. Seuraavaa junaa on méird odottaa
kello neljddn saakka aamuyo6lld, mutta juna on myohissi, ja Hannikainen istuu kyl-
missd ja puolipimeissi asemahuoneessa 38 asteen kuumeessa lopulta aamukuuteen.
Jyviskylddn hin saapuu kahdeksalta ja viettdd pdivin jalleen Girsénien luona nuk-
kuen. Sieltd hin jatkaa matkaa seuraavana aamuna Kajaaniin "terveys parempana,
mutta ei levinneend”. Mikkelin konsertin (15.2.) peruunnuttua Fazer-konserttitoi-
miston laatiman liian tiivistahtisen matkustusaikataulun sekd Hannikaisen heikon
terveydentilan vuoksi hin lepdd Kajaanissa "timén y6n ja huomisen péivin. Se on
ihana asia.”

Piivikirjojen ja kirjeiden perusteella Hannikainen matkusti paikkakunnalta toi-
selle pddosin junalla. Ajan matkustusolosuhteiden mittapuulla konsertointitahti oli
riped. Vuonna 1921 Suomen rautatieverkoston pitkittdisradat olivat valtaosin ole-
massa mutta poikittaisradat vasta valmisteilla. Hannikainen joutuikin matkaamaan

19 QOletettavasti kyseessd on visiittikorttikuva tai postikortiksi painettu taiteilijakuva, joita molempia on Hanni-
kaisen valokuvien joukossa Hannikaisen suvun yksityisissé arkistoissa.

20 7Lt ej hatet din sjil forstora och all glidje i ditt lif forgora. Wind tappert 6gat mot varje fara och lit dig ej
lockas i farlig svara. Hav stindigt vakt mot mérka tankar, och 1at ¢j missmod din kraft férlama. — Hugo Buur.”
Hannikaisella oli tapana kirjata elimidnohjeita ja mietelauseita irtopapereille ja pieniin vihkoihin.
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sahaten rautateitd pitkittdissuunnassa ja tekemiin useita junanvaihtoja Haapamaiel-
14, joka oli Suomen rataverkon tirked solmukohta.”Kylld timd Haapamiki on kau-
hea paikka. Tailld ei pddse yli eikd ympiri odottamatta vaikka kuinka koettaisi”,
kirjoittaa Hannikainen kotiin valvoessaan 6iselld asemalla (15.2. KK). Junat kulkivat
koivuhaloilla tai kivihiilelld, ja esimerkiksi matka tavarajunaa kaksi tuntia nopeam-
malla postijunalla Iisalmesta Kuopioon vei kaksi tuntia ja 44 minuuttia, kun nykyju-
nilla taipaleen taittaa noin tunnissa (Hirvensalo & Salo 2025).%!

Soittovireessi *22 pv. Sortavala”

Neljas merkintd on kirjoitettu noin viikkoa mychemmin.”Kajaanissa oli hyvin haus-
ka konsertti. Paljon viked ja hauskaa yleis6d. Oli hauskaa ettd he tuntuivat kaikki
nauttivan soitostani ja ettd tunsin heiddn olevan mukana.” Iisalmessa Hannikainen
on majoittunut tohtori ja rouva Himaldisen vieraanvaraisessa kodissa: "Harvoin saa
tavata niin miellyttavid ja kultivoituja ihmisid. Konsertissa en ollut disponeerattu®.”
Kuopioon hin kirjoittaa tulevansa aina mielellddn. ”Konsertti oli onnistunut ja suuri
menestys vaikka en ollutkaan oikein disponeerattu.”

Hannikainen havainnoi soittonsa aikana mielenliikkeitddn ja kehollisia tunte-
muksiaan ja kirjaa jilkikidteen ajatuksiaan. Toisinaan hin kokee olleensa parhaassa
vireessd, toisinaan tarkemmin madrittelemitonti oikeaa olotilaa on ollut vaikeaa ta-
voittaa. Hannikainen kayttdd ilmaisuja "disponeerattu”, "vireessd” ja "stimningissi”
mielestini synonyymisesti. Tulkitsen kaikki soittovireeksi, konsertin tunnelmaan
pddsemiseksi ja ldsndoloksi. On kuitenkin mahdotonta tietdd tarkalleen, mitd sanat
merkitsivit Hannikaiselle.

Kuopion konsertin jilkeisend aamuna on noustava kello viisi Savonlinnaan vie-
véddn junaan.”Savonlinna oli minulle yllitys. Loppuunmyyty huone, ddrettdmén in-
nostunut yleis6 ja mind parhaassa vireessid.” Konsertin jilkeen Hannikainen lihtee
vield samana iltana kohti Sortavalaa. Hin yopyy Elisenvaarassa ja saapuu Sortava-
laan iltapdivilld kello kolme. Konserttipdivd kuluu ahdistuneissa tunnelmissa:

Jo asemalta hotelliin ajaessani oli minulla epdmiellyttivid tunne. Tunsin ettd tdil-
li en tule onnistumaan. Omituinen konsertti-arrang66ri [paikallinen jarjestdja]
tissd kaupungissa. En ole vilaustakaan hinestd ndhnyt. Konsertissa saivat vieraat
henkil6t tulla sanomaan koska oli alettava j.n.e. Yleisod vihin ja jadkylmad. Olin
kuitenkin mielestini hyvissd vireessd, enkd ymmartinyt miksi ei soittoni tehnyt

2 Kiitdn TT Iiro Hirvensaloa ja rautatieasiantuntija Sakari K. Saloa rautateiden historiaa koskevista tiedoista,
joita tdmin artikkelin puitteissa on mahdollista tuoda esiin valitettavan vihan.

22 Sana juontunee ruotsin kielen sanasta, disponerad, joka sanakirjan mukaan kiintyy muun muassa vastaanot-
tavainen, halukas, vireessd; sdngerskan var inte disponerad — laulajatar ei ollut vireessd (Cantell 2007).
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mitddn vaikutusta. [Lisztin] 6:des Rapsodia teki tietysti tavan mukaisen furorinsa
[myrskyisi menestys]. — Olen kuitenkin sen oppinut ettd en tinne endd koskaan
tule. Bertta Relander® ei ollut konsertissa. Istun yksin hotellihuoneessani ja tun-
nen itseni visyneeksi ja huonolla tuulella. Huomenna lihden Joensuuhun ja on
minulla tunne etti sielld onnistun yhtd huonosti.

Tissd vaiheessa konsertteja on takana kymmenen ja kiertue on ehtinyt puolivi-
liin.?*

Hannikainen kuulostelee ennakkoon tunteitaan tulevasta Joensuun konsertista
ja pelkdd epdonnistumista. Vaikka esiintyvd ammattimuusikko 16ytid yhd vuosisata
myShemmin samastumispintoja Hannikaisen kokemuksiin, on silti hitkahdyttivaa
lukea kansainvilisesti kokeneen konsertoijan epdvarmuudesta ja jannittimisestd
pienten paikkakuntien kansakouluilla.

Hannikaisen kirjeaineistosta on 16ydettivissd mainintoja esiintymiseen liittyvis-
td jannityksestd koko konserttiuran ajalta. Hin kirjoittaa serkulleen Elli Pitkiselle
11.9.1913 (KA) pian koittavasta Helsingin konsertista: "Sydantini nyt jo niin kou-
ristaa kun sitd ajattelen. Mitenkdhin kiy sitten edempini.” Lontoosta Hannikai-
nen kirjoittaa vanhemmilleen 24.10.1920 (KK): "Ensi lauantaina soitamme [Silotin
kanssa] yhdessi ehki juuri samalla hetkelld kun timin kirjeen saatte [--] Minulla on
tietysti jo kova ’skakkus’.”* Vaimolleen hin kirjoittaa 13.9.1944 (KA): ’Kun esiinty-
mistd ajattelen lyd sydin ilkedsti ja veri tulvahtaa padhin.”

Erilaiset yleisot "Joensuu 24 pv. (torstai)”

Viidennessd merkinnissd Joensuun konsertin jilkeisend pdivind Hannikaisen pahat
aavistukset ovat haihtuneet:

Ennakkotunteeni, joka minulle ilmoitti ettd tdalld onnistuisin yhtd huonosti kuin
Sortavalassa ei puhunut totta. Pdinvastoin. Konsertti oli kaikinpuolin onnistu-
neimpia mitd tilld matkalla olen antanut. Viked miltei tdysi huone ja niin innostu-
nutta ettd en sellaista innostusta vield ole niahnyt. Yleis ei poistunut salista ennen
kuin olin soittanut 7 yliméddrdistd numeroa ja toistanut puolet ohjelmaani. Kaikin
puolin hauska konsertti. Oli kerrankin taas oikein ilo soittaa.

Hannikainen aistii herkdsti soittonsa yleisossd synnyttimid reaktioita. Yleis6

% Bertta (my6s Bertha) oli Hannikaisen ensimmiinen piano-opettaja Jyviskyldssi diti Alli Hannikaisen jil-
keen. Tri Relander puolestaan oli konsertissa, vaikka rouva oli sairaana (kirje 27.2. KK).

24 Hannikaisen vannoma olla palaamatta Sortavalaan kumoutui seuraavalla kotimaan kiertueella 7.10.1924.

% Ramppikuume, jannitys. Hannikainen esiintyi Silotin kanssa Wigmore Hallissa 30.10.1920.
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ndyttiytyy hinen mielessddn paikoin jadkylmind tai hyvin innostuneena. Viilei ja
vilinpitimiton vastaanotto onnistuneeseen konserttiin saa hinet purkamaan tur-
hautumistaan péivikirjassaan kiihkein sanankdintein. Joensuun runsaslukuisen ylei-
son hullaantumiseen hin vastaa soittamalla lukuisia ylimadriisid ja toistamalla si-
vellyksid ohjelmastaan. Hannikaiselle merkityksellistd on vuorovaikutus kuulijoiden
kanssa, kokemus siiti, ettd yleis6 nauttii ja "on mukana”.

Kiertueen ohjelmat

Kiertuepaikkakunnilla ilmestyvien sanomalehtien konsertti-ilmoituksia ja -arvos-
teluja tarkastelemalla ilmenee, ettd Hannikainen esitti kahta ohjelmaa. Kiertueella
myydyt, 50 pennid maksaneet pdividmittomit ohjelmat lukeutuvat Hannikaisen
arkistoituihin konserttiohjelmiin (KA).

Ohjelma 1 kuultiin neljilldtoista paikkakunnalla: Jyviskylissd, Oulussa, Kemissd,
Raahessa, Kajaanissa, lisalmessa, Kuopiossa, Savonlinnassa, Sortavalassa, Joensuus-
sa, Kotkassa, Tampereella, Raumalla ja Kristiinankaupungissa. Ohjelman 2 Han-
nikainen soitti Viipurissa, Porissa ja Vaasassa. Kahdestakymmenesti konsertista
kolmen — Rovaniemen, Himeenlinnan ja Nurmeksen — tarkkaa ohjelmaa en on-
nistunut sanomalehtiaineiston perusteella selvittimdin. Konsertista ei joko kirjoi-
tettu tai ilmoitettiin vain paikka ja aika. Nurmeksen asioista kirjoittivat vaihtelevasti
Joensuussa ilmestyneet Suur-Karjala ja Karjalainen. Sanomalehti Rovaniemi alkoi
ilmestyd joulukuussa 1921.

Rakenteeltaan ohjelmat muistuttavat toisiaan: kumpikin sisiltdd viisi osastoa,
kestdd noin 70 minuuttia, alkaa Hannikaisen Bach-sovituksella ja pddttyy Lisztin
virtuoosinumeroon. Bach-sovituksen ja Lisztin kuudennen rapsodian lisiksi yhtei-
sid teoksia ovat Schubertin impromptu B-duuri (op. post. 142), mahdollisesti Cho-
pinin balladi ja nocturne, Skrjabinin nocturne vasemmalle kidelle, Melartinin Mor-
stustanssi, Hannikaisen kolme omaa sivellystd sekd Lisztin Liebestraum.*

Ohjelman 1 Chopin-osasto jittid avoimeksi, minki etydin, nocturnen ja balladin
Hannikainen soitti.” Ajan kisiohjelmat saattoivat olla epitarkkoja, eikd niissd aina
ilmoitettu sivellajeja ja opusnumeroita kuten nykyisin. Yksiloimittdmit Chopinin

2 Schubertilla i ole ohjelmaan 1 merkittyd A-duuri-impromptua, vaan kyseessi lienee kisiohjelman ruotsin-
kieliselld kddntopuolella ja ohjelmassa 2 nikyvd B-duuri-impromptu. Ohjelmassa 1 on Franz Lisztin Pagani-
ni-etydi "Caprice, E-duuri”. Lisztin kuuden etydin kokoelma Grandes études de Paganini sisiltdi kaksi etydid
E-duurissa: etydin nro 4 Paganinin ensimmiisen kapriisin mukaan ja etydin nro 5 "La Chasse” yhdeksinnen
kapriisin mukaan. Ohjelmasta ei siis ole péiteltivissd, kumman etydeistd Hannikainen soitti. Hannikaisella oli
kuitenkin matineassaan Vanhalla ylioppilastalolla su 20.1.1918 Lisztin "Paganini-etyydi N:o 5”. Mahdollisesti

juuri timi etydi kuultiin myds kotimaan kiertueella.

27 Eteld-Suomi (26.2.) Kirjoittaa arvostelussaan, etti Hannikainen soitti Kotkassa Chopinin nocturneista c-
mollin (op. 48 nro 1) ja balladeista As-duurin (op. 47). Hannikainen soitti Kotkassa ohjelman 1, jossa Chopinin
sivellyksid ei yksiloidd.
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Kuva 5a. Ohjelma 1. Kuva 5b. Ohjelma 2.2

balladit, masurkat, preludit, nocturnet, poloneesit ja valssit antoivat esittijalle litkku-
p p J |

matilaa my6s muuttaa ohjelmaa viime hetkelld.?” Pitkilld kiertueilla oli mahdollista

pdivin soittokunnon mukaan vaihtaa vaativampi etydi teknisesti helpompaan.

* Piividmittomid ohjelmia kiytettiin oletettavasti etenkin kiertueilla ja yksittiisissi konserteissa alussa lu-
kevan konserttikauden aikana. Konserttikausi alkoi syksylld ja paittyi keviilld. Kisiohjelmat ovat useimmiten
kaksipuolisia ja -kielisid, ruotsiksi ja suomeksi. Kiertueen ohjelmia ei ole liimattu Hannikaisen leikekirjoihin
eikd kiertueelta ole arkistoitu sanomalehtileikkeitd.

# Ks. mm. pianovirtuoosi”Irene Enerin konsertti Yliopiston juhlasalissa 21.9.1917. Viliajan jilkeen ohjelmas-
sa Chopinin "2 etyydid, Nocturne, Mazurka, 2 valssia”. (KK, Fazer-konserttitoimiston arkisto.)
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Kiertueella kuultiin Hannikaisen oma sovitus Johann Sebastian Bachin urku-
preludista ja fuugasta g-molli (Syd-Osterbotten 12.3.1921).° Suuren ja romanttisen
sovituksen preludi on preludista ja fuugasta BWV 535 (1708-1717?), mutta alku-
perdisen fuugan tilalle Hannikainen on vaihtanut varhaisemman g-molli-fuugan
BWYV 578 (ennen 1707?), johon ei kuulu preludia. Sovitus on toistaiseksi julkai-
sematon, ja siitd on siilynyt kolmen eri arkiston kisikirjoituksia yhdistden kaksi
kisikirjoitusversioita (MO, KA, SMK) seki pienid muutoksia lisilehdilld (SMK).**
Ensimmiisen version fuugan loppuun Hannikainen on kirjoittanut pdiviykseksi
4.5.1913. Toiseen versioon on hin merkinnyt omistuksen pitkdaikaisimmalle pia-
nonsoiton opettajalleen Elli Ringman-Bjorlinille (1882-1951).% Toisen version
kisikirjoitusta ei ole pdivitty, mutta Hannikaisen kéyttimin nuottipaperilaadun pe-
rusteella sovitus on vuoden 1919 jilkeiseltd ajalta. On siis mahdollista, ettd Han-
nikainen soitti toista, hieman kevennettyd versiota kiertueellaan.** Konsertoivana
pianistina ja taitavana improvisoijana®* Hannikainen kuitenkin muokkasi jatkuvasti
uudelleen sekd julkaistuja ettd julkaisemattomia sévellyksiddn, joten kotimaan kier-
tueella kuultu versio saattoi muuntua jopa konsertista toiseen.*® Hannikainen soitti
Bach-sovitustaan ilmeisen mielellddn, silld se esiintyy hinen konserttiohjelmissaan
1950-luvulle saakka.

Ohjelman 1 toinen sovitus, Alexander Silotin sovitus Mozartin Idomeneo-ooppe-
ran gavotista, on vain viisisivuinen ja teknisiltd vaatimuksiltaan helppo, mutta sisil-
tid laajoja yli oktaavin otteita, jotka ovat tyypillisid suurikitisen Silotin sovituksille.*”
Hannikainen mahdollisesti oikoluki sovituksen kisikirjoituksen tai oikovedoksen

30 Kaikkiaan Hannikaiselta on siilynyt viisi Bach-sovitusta: Koraalialkusoitto Christ lag in Todesbanden BWV
625, Passacaglia ja fuuga c-molli BWV 582, po. preludi g-molli BWV 535 ja fuuga g-molli BWV 578, preludi
ja fuuga g-molli BWV 558 (sov. 1951) sekd preludi ja fuuga c-molli BWV 549. Risto-Matti Marin valmistelee
parhaillaan romanttisten suomalaisten Bach-sovitusten kokonaislevytysti, joka sisiltdd myos Hannikaisen so-
vitukset.

31 Ensimmdisen version fuugan kolme viimeistd kisikirjoitussivua olen loytinyt Arvo Hannikaisen tyttiren
Marja Ollilan yksityisestd jirjestimittomisti kotiarkistosta (MO). Sovituksen alkuosan kisikirjoitus (KA) on
musteella puhtaaksikirjoitettu, mutta yleisilmeeltddn sekava. Siind on useita korjauksia ja péillekirjoituksia eri
virein. Toisen version kisikirjoitus (SMK) on viimeistelty, ja sovitusta on yksinkertaistettu. Pienet muutokset
lisilehdilld (SMK) on nuottipaperin merkisti pditellen mahdollisesti kirjoitettu Yhdysvalloissa 1948. Toisen
version kisikirjoituksesta valmistamani julkaisematon editio kuultiin jatkotutkintokonsertissani Helsingin yli-
opiston juhlasalissa 4.12.2023.

32 Ringman-Bjorlin oli 1900-luvun alun tunnetuimpia suomalaisia pianisteja. Hén soitti mm. Lisztin sonaatin
Suomen ensiesityksen 1906. Ks. liséd Rahkonen 2019, 16-21.

33 Sovitus on kirjoitettu nuottipaperille ’O/Y Fazer'in Musiikkikauppa, Helsinki”. Fazerin musiikkikauppa
perustettiin 1919.

3 Eldminkerronnallisissa lihteissd ei ole merkintdd toisen version syntyajankohdasta.

% Margaret Kilpinen kuvaa Hannikaisen ihastusta herdttinytti, taidokasta improvisointia kirjeessddn Sigrid
Schnéevoigtille 24.3.1950 (Rahkonen 2023, 356-357).

36 Ks. esim. pianosavellyksen I/za eri versiot (SMK, KK).

37 Risto-Matti Marin (2010, 151-172) on kisitellyt soittimellisuuden kannalta Silotin versiota Franz Lisztin
kuudennesta Paganini-etydistd. Myos Marin olettaa Silotin olleen suurikitinen soittaja (mt., 155).
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Antwerpenissa kesilld 1920 jatkaessaan opintojaan Silotin johdolla. Hannikainen
kirjoittaa didilleen 8. elokuuta (KA, k2):

Piivittdin olen Silotin seurassa ja piddn suurena onnena saada usein olla sellaisen
henkil6n lahelld. Usein kertoo hin minulle menneisti ajoista ja uusista tuumistaan.
Hin on tehnyt paljon uusia redaktsioneja™® Mozartin ja Lisztin teoksista ja panee
aina minut !!! tarkastamaan ne. Hin on lahjoittanut minulle paljon nuotteja ja on
kaikin puolin niin hyvi ja helld minua kohtaan.*

Kiertueen teosvalinnoissa nakyvit Hannikaisen sosiaaliset ja ammatilliset ver-
kostot. Paitsi opettajia, Erkki Melartin® ja Alexander Siloti olivat Hannikaisen 14-
heisid ystdvid ja tirkeitd tukijoita hdnen urallaan. Jean Sibeliuskin kuului Hannikai-
sen tuttavapiiriin.

Sanomalehtien mukaan kuulijoita viehittivit erityisesti Hannikaisen omat si-
vellykset Pikku renkipoika, Sairas lintu ja Soittorasia. Kokoelmaan Pienid runoelmia
pianolle op. 14 kuuluvat sivellykset saivat kiertueella suuren menestyksen, ja ne mai-
nitaan erikseen lihes jokaisessa arvostelussa. Suur-Karjala kirjoittaa 24.2. Joensuun
konsertista:

Kotimaisista sivellyksistd herittivit Sibeliuksen Barcarolen ja Melartinin Mor-
siustanssin ohella erikoista mieltymystd hra Hannikaisen omat pikkukappaleet
Pikku renkipoika, Sairas lintu ja Soittorasia, joista jokainen oli toistettava, vieldpd
ensiksimainittu ohjelman loputtua kolmannenkin kerran esitettivi.

Miksi Hannikainen valitsi omasta tuotannostaan noin minuutin mittaisia lasten-
kappaleita eikd suurimuotoisia teoksia, virtuoosinumeroita tai mydhidisromanttisia
tunnelmakuvia? Helmikuuhun 1921 mennessa Hannikaisen kantaesittimia sivel-
lyksid olivat muun muassa neliosainen pianosonaatti, Teema ja yhdeksin variaatiota,
Basso ostinato ja fuga, Ilta, Virvatuli ja Keijukaistanssi.*' Kiertueen aloitusviikolla en-
nen Jyviskylin konserttia Hannikainen oli maanantaina 31.1. soittanut Helsingin
yliopiston juhlasalissa edellisend vuonna julkaistut sivellyksensd Suibkulihteelli ja
Unohtunut sdvel, mutta ei liittinyt niitdkdan kiertueohjelmiinsa.

Lipi uransa Hannikainen liitti omia sivellyksiddn ohjelmiinsa niukasti. Kiertue-

3% Olen muuntanut Hannikaisen kiyttimit rivinaliset lainausmerkit (,xx”) nykykédytinn6n mukaisiksi.

¥ Kirjeen kirjoituskuukausi on korjattu jilkikiteen oletettavasti Géta Tingvaldin toimesta oikeaksi, syyskuus-
ta elokuuksi. Hannikainen kirjoittaa alkavista Antwerpenin olympialaisista, jotka jirjestettiin elo—syyskuussa
1920. Hannikainen kertoo kirjoittavansa kirjettd sunnuntaina. Korjattu péivéys 8.8.1920 oli sunnuntai.

0 Erkki Melartin opetti Hannikaiselle sivellysti Helsingin musiikkiopistossa 1911-13.

# Teeman ja 9 variaation kisikirjoituksesta on siilynyt vain nelja ensimmidistd sivua (SMK). Hannikainen
laajensi variaatiot 19 variaation teokseksi Variations fantasques. Virtuoosinen Keijukaistanssi vuodelta 1913 on
yhi julkaisematta (kisikirjoitus SMK).
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ohjelmien tavoin konserttiohjelmat (KA) Helsingin ensikonsertista yliopiston juh-
lasalissa 3.11.1914 aina 1950-luvulle saakka sisdltivit usein vain muutamia hinen
sivellyksidgdn. Hannikainen kantaesitti itse pddosin kaikki pianosivellyksensi ja si-
vellykset, joihin sisiltyy piano-osuus.* Suurimuotoisimmat teokset, kuten piano-
sonaatti, pianokonsertto, pianokvartetto ja Variations fantasques, eivit kuitenkaan
juuri esiinny Hannikaisen ohjelmistossa tai muiden pianistien konserttiohjelmissa
kantaesitystensd jilkeen.

Pienten sivellysten valinnalle kiertueohjelmistoon lienee useita syitd. Raskaal-
la kiertueella Hannikainen saattoi sddstdd voimiaan lyhyilld numeroilla. Ollessaan
riippuvainen lipputuloista hin oletettavasti huomioi ohjelmistosuunnittelussa myos
yleisén maun. Hin ehki tiesi pienten sivellystensd miellyttivin laajaa kuulijakuntaa
ja ansaitsi rahaa julkaisujensa uusintapainoksilla. Pienid runoelmia pianolle oli jul-
kaistu melko hiljattain vuonna 1919. Miniatyyrit ja salonkikappaleet tekivit kaup-
pansa harrastelijoille, ja niitd kustannettiin paljon. Konserttien jilkeen yleisé saattoi
ostaa tai tilata nuotit kuulemaansa sivellykseen. Pienimuotoiset karaktdarikappaleet
on my6s mahdollista mieltdd saveltdjin erddnlaisiksi musiikillisiksi kdyntikorteiksi
aikana ennen radiota ja ddnentoiston yleistymista.

Hannikainen ei kuitenkaan rddtiloinyt kiertueohjelmia maakuntiin sopivik-
si, mikd ilmenee verrattaessa kotimaan kiertueen ohjelmia Helsingin konserttien
vastaaviin. Huomion kiinnittdd ainoastaan suuren klassisen sonaatin tai suurimuo-
toisen teoksen pois jattdminen. Hannikainen ei liioin esittdnyt kiertueella itselleen
uutta ohjelmistoa vaan oli jo koetellut valtaosaa kappaleista erilaisten yleisdjen edes-
sd.* Hin koki ohjelmistonsa kiertueen kontekstissa vaativaksi ja kuvaa isilleen sité
rasittavaksi (KK 15.2.).

Kansainvilisen koulutuksen saaneena pianistina Hannikaiselle oli luontevaa esit-
tid kiertueella monipuolisesti pianokirjallisuutta eri aikakausilta. Kaksi kiertueoh-
jelmaa sisiltdd useita jo 1860-luvulta saakka piano-ohjelmiin juurtuneita piirteita.
Teoksessaan 7he Piano in Concert George Kehler (1982) esittelee 14 708 konsert-
tiohjelmaa 1700-luvun lopulta 1970-luvun loppupuolelle alkaen Muzio Clemen-
tistd ja Mozartista aina Grigori Sokoloviin ja Krystian Zimermaniin saakka. Myos
Ilmari Hannikainen on yksi kirjan pianisteista (mt., 514).* Kehlerin kirjassa on
useita Hannikaisen kiertueohjelmien tavoin koottuja ohjelmia, jotka alkavat Bach-
sovituksella, jatkuvat klassismin, romantiikan, vallitsevan aikakauden ja pianistin
omilla sivellyksilld padttyen Lisztin virtuoosinumeroon.*

# Kaikista julkaisemattomien laulujen, pianosivellysten ja sovitusten kantaesityksistd ei ole siilynyt tietoa. Yk-
sittéisid savellyksid on mahdollisesti yhd kantaesittdmatta.

# Bach-sovitus ja Lisztin kuudes unkarilainen rapsodia olivat aloitus- ja paitdsnumeroita jo Helsingin ensi-
konsertissa 1914. Unkarilainen rapsodia siilyi Hannikaisen kantaohjelmistossa 1950-luvulle saakka.

* Hannikaiselta on kirjassa viisi Helsingissi soitettua (konserttitiloja kirja ei nimed) ohjelmaa: 3.11.1914;
7.2.1916; 24.1.1921; ilman paiviystd 1922-23; 29.4.1925.

# Sergei Rahmaninov soitti samankaltaisen ohjelman Yhdysvalloissa Montclair High Schoolin auditoriossa
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Kiertueen sanomalehtiarvosteluissa viitataan “yli ohjelman annettuihin” kappa-
leisiin niitd nimedmitti. Kuopiossa Savon Sanomat (22.2.) tunnistaa ylimédriisend
soitetun Chopinin cis-molli-valssin. Sanomalehti Suur-Karjala (24.2.) jatkaa Joen-
suun konsertista Hannikaisen soittaneen yliméardisend savellyksensd Barcarole, Si-
beliuksen laulun 84, sif, susa Palmgrenin sovituksena seké kansanlaulun "S4 kasvoit

neito kaunoinen™®.

Vaibtuwvat koskettimistot "Nurmes. 26. I1. 1921. Postilassa”

Kuudennessa merkinnissiin Hannikainen on saapunut sukulaistensa luo* kaksi
pdivdd aiemmin ja soittanut edellisend iltana. "Illalla konsertti, joka oli minulle suuri
yllitys. Viked tdysi huone ja innostunutta. Oikein hauska soittaa, vaikkakin soitetta-
vana olikin vanha pianorimai.”

Kiertueella kohtaamistaan soittimista Hannikainen kirjoittaa niukasti, vaikka jo-
kaisella paikkakunnalla oli vastassa erilainen piano tai flyygeli. Iisalmen keskikoulun
Duysen-flyygelid Hannikainen kuvailee "epdsympaattiseksi”, ja Nurmeksen Kaup-
palan talon soitinta hdn nimittdd suorastaan “pianorimiksi”. Kirjeessddn isilleen
(KK 8.2.) hin mainitsee, ettd matkalla on mukana "mykki piano” eli ddnetén har-
joituskoskettimisto. "lHuomaan etti siitd on jo mulle ollut hy6tyd. Painava se pahus
on kuitenkin aikalailla.”

Kiertueen kymmenistd sanomalehtikritiikeistd mainitaan konserttipaikkojen
soitin tai sen kunto vain muutamissa. Tampereen kaupungintalon "flyygelin viritys
jatti yhtd ja toista toivomisen varaa”, kirjoittaa Maaseudun Sanomat (4.3.) arviossaan.
Pohjolan Sanomat (12.2.) puolestaan kiittia Hannikaisen taiturimaista kosketus-
ta, joka heritti Kemin yhteiskoulun vanhan flyygelin “ikddnkuin raskaasta unesta’.
Karjalaisen (24.2.) mukaan Joensuun kaupungintalon ”[w]anha flyygeli soi hurmaa-
vasti mestarin, jommoisia ei ole monta maailmassa, kisissd.” Viipurin kansakoulun
salissa tiedetddn olleen kiytossd Fazerin musiikkikaupan hankkima uudenaikainen
Steinway-flyygeli.* Pianistit tekivit konserttikiertueita my6s oma soitin mukanaan
mainostaen samalla pianotehtaita.” Tiedossani ei ole, etti Hannikainen olisi mat-

12.1.1921 (mt., 1016, ohjelma 8419): Bach-Busoni: Chaconne; R. Schumann: Papillons; Mozart: Theme and
Variations; Chopin: Nocturne f#, Valse F, Mazurka A flat, Polonaise ¢; Rachmaninov: Polichinelle, Barcarolle;
Liszt: Rhapsodie No. 2. Ks. myds esim. Ernst von Dohnanyi 9.12.1897 ohjelma (o.) 2653 s.315; Emil von Sau-
er 20.1.sa., 0. 9480 s. 1140; Ignaz Friedman 8.1.1920, 0. 3488 s. 408; Ernst Schelling 8.3.1924, 0. 9620 s. 1157.

“ Kyseessi on olettavasti Hannikaisen oma sovitus. Sivellyskisikirjoitus on osittain viimeistelemiton lyijynalld
tehty puhtaaksikirjoitus (SMK).

47 P.]J. Hannikaisen isi oli toiminut Nurmeksen kanttorina. Nurmeksessa asuivat mm. Ilmarin titi Edla seki
serkut Sirkku ja Elli Pitkinen.

* Ks. esim. Karjalan Aamulehti 16.2. ja Wiborgs Nyheter 28.2.1921.

* Yhdysvaltalainen siveltdji-pianisti Louis Moreau Gottschalk (1829-69) tunnettiin amerikkalaisen pianoval-
mistaja Chickeringin taiteilijana, joka kiersi kaksi Chickering-flyygelii matkassaan (Jackson 1989, 364-365).
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kustanut konsertoimassa oman soittimensa kanssa.
Matkaa jatkettuaan Hannikainen kirjoittaa isilleen (27.2. KK) junasta Nurmek-
sen ja Lieksan vililta:

Nurmeksen konsertti oli my6s suuri yllitys minulle. Piletit loppuunmyydyt ja ei-
vitkd riittdneetkddn. Viked siis aivan tiysi huone. Ja ihmeellisintd kaikesta ettd
tuntuivat pitdvin ja nauttivan soitostani ja eivitkd pitkdstyneet. Pdinvastoin kun
konsertti oli lopussa ei yleis6 ottanutkaan lihtedkseen salista joten vield ylimdarai-
sidkin oli soitettava. Lopuksi soitin Karjalaisten laulun® ja se tietysti nosti oikein
suosionosoitusten myrskyn. Minulle ei mikddn tuota sen suurempaa tyydytystd
kuin se ettd huomaan yksinkertaisenkin kansan voivan nauttia soitostani (vaikka
se onkin vain "pianonsoittoa”) ja innostuvan siiti.

Kiertueelta kotiin kirjoittamissaan kirjeissa Hannikainen ei paljasta epavarmuut-
taan ja ailahtelevia mielentilojaan kuten pdivikirjassaan. Kirjeistd vilittyy vanhem-
piensa kanssa liheinen, yhi esimerkillinen ja reipas poika, joka tuottaa mieluummin
kunniaa kuin huolta.

Lloiset konserttikaronkat ja sosiaaliset rasitukset
Viipuri 28 pv. II. 21. klo 10 a. p.”

Seitseminnessd merkinndssdin Hannikainen kirjoittaa saapuneensa Viipuriin edel-

”1 matkustettuaan Nurmeksesta aamukuudesta 1ih-

lisend pdivini “klo ¥ 10 illalla
tien. Han majoittuu hotelli Andreaan haluamatta tavata ketdin.”Syddmeni on rau-
hallinen ja tahtoisin vetdytyd joksikin aikaa pois maailmasta. Helsinkiin en kaipaa.”
Levittydin yon Viipurissa Hannikainen matkaa Kotkaan, jossa soittaa konsertin jo
samana iltana.

Konserttien jilkeen vietetdin usein karonkkaa. Kieltolaki oli astunut voimaan 1.
kesdkuuta 1919, mutta sitd rikottiin yleisesti (Virrankoski 2001, 801). Niin voi tul-
kita myos Hannikaisen péivikirjamerkinnoéistd, joissa viitataan konsertin jalkeiseen
teen eli mahdollisesti alkoholin juontiin hotellissa, hauskaan konserttikaronkkaan
Kuopion klubilla, konsuli C:n illalliskutsuun Kotkan klubille, iltaan rakuunaupsee-
reiden kanssa ja skruuvin pelaamiseen aamuviiteen tohtori Hervan luona. Yksinii-
selld kiertueella sosiaalisuus ja konserttikaronkat tuovat iloa mutta muuttuvat vihi-
tellen myos velvollisuudeksi.

50 Sivel ja sanat P. J. Hannikainen.

°1 24 tunnin aikajako tuli Suomessa virallisesti kiyttd6n 1928.
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Uupumaus ja sairastaminen "Maaliskuu. 5 pv. Porissa”

Kahdeksas ja toiseksi viimeinen merkintd on kirjoitettu viisi konserttia my6hem-
min. Hannikainen palaa soittamiinsa Kotkan, Viipurin, Himeenlinnan, Tampereen
ja Rauman konsertteihin. Kotkan konsertista hin kirjoittaa: ”Viked kohtalaisesti ja
enkd ollut erittdin kunnossa. Korvani olivat aivan tukossa ja se minua vaivasi niin
ettd en voinut minkédinlaiseen tunnelmaan péidstd. Yleiso tuntui kylld tyytyviiseltd.’
Viipurin konsertti on "loistava suorastaan. Viked paljon. Adreton menestys. Paljon

»

kukkia.” Konsertissa ovat ldsnd Hannikaisen ystivit Ernest ja Nina Pingoud seki
Viipuriin asettunut Alexander Silotin poika Lefko®?. Pietarista 1918 emigroitunut
siveltdja Ernest Pingoud oli Hannikaisen tapaan opiskellut Silotin oppilaana.
Himeenlinnan konsertin Hannikainen kuittaa pdivikirjassaan lyhyesti "onnistu-
nut”. Huomion saavat konsertin ulkopuoliset tapahtumat kuten Kaupunginhotellin
epdonnistunut hevoskyyti matkatavaroille, jotka jdavit "holmolinnan kaupunkiin’.
Tampereella paikallinen jirjestdja "lystikids 60:vuotias ‘Grand Dame
berg, onnistuu kuitenkin jirjestimdin Hannikaiselle lainafrakin. Kaupungintalolla

’»

neiti Holm-

on ollut "[m]elkein tyhji huone, mutta olin mainiolla soittotuulella ja annoin palttua
kaikelle muulle kuin taiteelle.” Seuraavana iltana my6s Raumalla on vastassa “mel-
kein tyhjd huone. Hyvi onneni on kddntynyt.”

Yleison vihdisyys niyttda vaikuttavan Hannikaisen omaan kokemukseen soitta-
misesta eri tavoin: Tampereella soittotuuli on vield mainio, mutta Rauman konsertin
jilkeen koko kiertueen jatko tuntuu epivarmalta. Jyviskylissd, Nurmeksessa ja Vii-
purissa sukulaisten ja ldheisten ystivien lisniolo vaikuttaa innoittaneen Hannikai-
sen parhaimpaansa visymyksestd ja kuumeesta huolimatta.

Kiertueen loppua kohden Hannikaisen piivikirjamerkinnit harvenevat matkus-
tustahdin kiihtyessd entisestddn. Hannikainen merkitsee mekaanista aikaa, nukku-
mista, valvomista, 1dht6- ja saapumisaikoja, minuuttien tarkkuudella kuin hallitakseen
tihentyvdd aikatauluaan. Porin merkinndn hén lopettaa uupuneena: "Hyvi Jumala.
Auta minua kaikesta pahasta ja vahvista minua taistelemaan kaikkea pahaa vastaan.”

Hannikainen sairastaa lipi kiertueen. Hin kirjoittaa didilleen Seindjoelta (9.3.
KK) matkan loppumetreilti:

Korvani ovat ruvenneet reistailemaan aivan vimmatusti. Kotkan konsertissa olivat
korvani niin tukossa ettd soittaessani en voinut kuulla yhtd selvdd ddntd. Kaikki oli
yhtd huminaa vain. Arvaatte miten oli tuskallista soittaa koko pitkd ohjelma ja koet-
taa olla "stimningissd”. Voimasuhteet taytyi tehdd arvaamalla. Se oli vallan kauheata.
Olen kuitenkin joka paikkakunnalla kdynyt ladkarissd, korvia on penslailtu ja pistet-
ty ja on oikea korvani taas kokolailla kunnossa jotavastoin vasemmalla korvallani en
tahdo paljon mitdin kuulla. Mutta ei kai se mitdin vaarallisempaa ole ja kun téstid
nyt rauhaan pdisen niin rupean niitd oikein kunnolla hoitamaan.

52 Venijiksi nimi on Levko, mutta Hannikainen translitteroi nimen péivikirjassaan dantimyksen mukaan.
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Korvasiryt vaivasivat Hannikaista masennuksen ja unettomuuden ohella koko
ammattiuran ajan.

Tienestit "12 pv Perjantai. (Yolli torstain ja Perjantain vililli 1, 10 — 14.)”

Kiertueen viimeisid konsertteja Porissa, Vaasassa ja Kristiinankaupungissa Hanni-
kainen ei kuvaa piivikirjassaan.” Yhdeksis merkinti on kirjoitettu viimeisen kon-
sertin jilkeen sairauden ja uupumuksen rajamailta. Hannikainen kirjoittaa yolld he-
rittyddn painajaisuniin veljistddn Laurista ja Taunosta: "En voi niitd edes muistiin
kirjoittaa niin kamalia olivat. Auttakoon Jumala etteivit mitddn merkitsisi.”>*

Raskas ja kuluttava kiertue lienee ensisijaisesti ollut keino ansaita rahaa. Han-
nikainen oli tauolla opetustyostddn ja oli viettinyt edellisen vuoden huhtikuusta
alkaen ulkomailla opiskellen ja konsertoiden.” Suomessa vallitsi sodan jilkeinen
voimakas inflaatio ja suoranainen ruokapula. Toisinaan Hannikaisen vanhemmatkin
joutuivat rahahuolineen kiddntymiin poikansa puoleen.”® Vaikka syyt kiertueeseen
olivat taloudelliset, ei Hannikainen kirjoita konserttien tuotoista paivikirjassaan sa-
naakaan. Yleinen ilmapiiri ja taloudellinen taantuma eivit my6skédn vility paivikir-
jasta millddn tavalla.’” Vain isilleen Hannikainen mainitsee kirjeessidn (27.2. KK)
Nurmeksen konsertin rahallisen tuloksen kuuluneen kiertueen parhaimpiin sithen
saakka. Kiertueen alussa hin harmittelee isilleen peruuntumisista aiheutuvaa talou-
dellista tappiota.

Kiertueelta siilyneistd viidestdtoista Fazer-konserttitoimiston "tilinteko”-doku-
mentista®® ilmenee, ettd taiteilija vastasi itse useista kuluista, kuten salivuokrasta,
instrumentin vuokrasta ja kuljetuskuluista, valaistuksesta, vahtimestarista, lehti-
mainoksista, painotuotteista, poliisimaksuista, puhelin- ja siivouskuluista. Veloite-
tut kululajit eroavat toisistaan konserttipaikasta riippuen. Fazer ndyttid hoitaneen
vain kiertuepdivien organisoinnin, konserttipaikkojen varaamisen etukiteen seki

53 Kirjeessdin didilleen 9.3. (KK) Hannikainen kuvaa Vaasassa olleen "miltei téysi huone viiked”. Porin konsertti
on ollut Viipurin kaltainen suuri menestys, Raumalla vain kourallinen yleisoa.

% Vuoden 1921 lopulla Hannikaisten viiden pojan ja yhden tyttiren sisarussarjan esikoinen, Lauri Hannikai-
nen, hukkui Petsamossa rajankéyntikomission matkassa pelastaessaan paikallista opasta jdisti.

%5 1920 huhtikuu Berliini, touko—kesikuu Pariisi, heini-syyskuu Antwerpen, loka—marraskuu Lontoo, joulu-
kuu Tukholma ja Helsinki.

% Kirje 25.9.1920 didille (KA, kotelo 3). Ilmari kertoo saavansa pian Westerlundilta 500 mk:n sivellyspalkki-
on, jonka lupaa lihettii isilleen toivoen jonkun voivan lainata heille rahaa siithen saakka.

57 Vain kirjeessd kotiin 15.2. (KK) viitataan lyhyesti henkilokohtaiseen materiaaliseen niukkuuteen. Hanni-
kainen ei onnistu endd paikkaamaan vanhan ja harsoiseksi kuluneen matkapukunsa reikid. Aiti lihettid kotoa
keskelle kiertuetta sinisen sheviottipuvun eli mahdollisesti cheviot-lampaan villasta tehdyn puvun.

%8 Kiertueen 20 konsertin tilityksistd on siilynyt 15 (KA): Kemi, Nurmes, Jyviskyld, Oulu, Rovaniemi, Raahe,
Sortavala, Kajaani (oletus, silld piivitty 17.2. mutta paikkakunnan nimi puuttuu), Joensuu, Kotka, Viipuri,
Himeenlinna, Tampere, Vaasa, Kristiinankaupunki.
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Kuva 6. Viipurin konsertin 1.3.1921 "tilinteko” (KA). Eri hintaisia paasylippuja myytiin yhteensa
375 ja ohjelmia 270 kappaletta.

tiedottamisen lehdistolle.” Vastineeksi tistd se otti 10 % bruttotuloista eli lippujen

% Laulajatar Alma Kuula kirjoittaa postuumisti julkaistussa piivikirjassaan 7.10.1915 kiertueen jirjestimises-
td: "Fazerin konserttitoimiston kautta tulee niin kalliiksi, ettei kannata jirjestdd.” (Kuula 1968, 283.)
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ja ohjelmien myynnistd.®

Kiertuepaikkakuntien sanomalehdet tiedottivat konsertista etukiteen lihes yh-
denmukaisin sanankiintein suitsuttaen Hannikaisen aiempaa kotimaista ja kan-
sainvilistd menestystd. Hannikainen konsertoi omalla taloudellisella riskilld luotta-
en kiertueen tuottoon tunnettuna taiteilijana ja ajankohtaisena nimend.

Tilinteko-dokumenttien mukaan konsertit tuottivat vaihtelevasti. Yleisomenes-
tys oli suurinta Viipurin kansankoululla 1.3., kun taas Tampereen kaupungintalolla
3.3. Hannikainen joutui esiintyméiin pienemmille yleisélle ansaiten vain noin kym-
menesosan Viipurin palkkiostaan. Aamulehti liksyttikin tamperelaisia 4.3.1921:

Meillé juhlitaan ja palvotaan isinmaallisuutta, péyhkeillddn kotimaisuudella, lys-
ddin rintoihin ja ollaan ylpeitd, mutta armas kun omanmaalainen taiteilija — tosi-
taiteilija — tahtoo saada myétituntoa osakseen, niin, — kaikki piiloilee ja antaa viis
kotimaisuudelle, sen taiteelle ja taiteilijoille. Taminlaisen surullisen néyn tarjosi
eilinenkin konsertti-ilta. Ilmari Hannikainen, kotimainen pianotaituri ja kotimai-
sen taiteemme voitokas viestinviejd ulkomaisilla soittotantereilla, tuli tinne ja niki
kourallisen kuulijoita, urheitten kotimaalaistensa parvesta. Surullista, mutta totta!

(IL.W)

Hannikaisen nikemys Tampereen konsertin "melkein tyhjistd huoneesta” ja Aa-
mulehden kuvaama “kourallinen kuulijoita” tuntuu kuitenkin yllittdvin vaatimatto-
malta arviolta nykypéivin konserttiyleisoihin nihden. Tampereen tilityksestd eivit
ilmene lippujen hinnat eikd myytyjen lippujen lukumadird. Sen sijaan 50 pennid
maksaneiden ohjelmien myynti tuotti 32,5 markkaa, minkd mukaan ohjelmia os-
tettiin 65 kappaletta. Kaikki lipun lunastaneet eivit ostaneet ohjelmaa, vaan niitd
myytiin tilitysten perusteella aina pédsylippuja vihemmin. Kiertueen muissa kon-
serteissa, joissa ohjelmia meni kaupaksi 62-67 kappaletta, myytiin 83117 lippua.®!
Tampereen kaupungintaloon kerdintyi siis jokseenkin satapiinen yleiso — suomalai-
sen nykypianistin nikokulmasta verrattain onnistunut méiard kuulijoita véliajalliselle
pianokonsertille kaikkialla Suomessa.®

% Nurmeksen ja Kemin konserteista Fazer veloitti 5 % bruttotuloista.

¢! Raahe 62 ohjelmaa & 117 lippua, Sortavala 66 & 94, Kemi 67 & 83. Muut kiertueen konsertit, joiden tarkat
myyntitiedot on merkitty tilityksiin: Jyviskyld 193 ohjelmaa & 319 lippua, Oulu 90 & 171, Nurmes 86 & 155,
Kotka 92 & 141, Himeenlinna 88 & 135. Lippujen hinnat ja hintakategoriat vaihtelivat paikkakunnittain.

%2 Viidentoista konsertin tuotto kahdestakymmenestd oli 18 500 mk, jota vastaava rahamiird v. 2024 oli
7 507,64 € (Tilastokeskuksen rahanarvonmuunnin

https://stat.fi/tup/laskurit/rahanarvonmuunnin.html, haettu 27.3.2025).
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Ilmari Hannikaisen kiertuekokemuksessa ndyttiytyy inhimillisten tunteiden kirjo
innoituksesta ahdistukseen. Pitkit junamatkat, valvominen, sosiaalisuus ja karon-
kat uuvuttavat sairastavan Hannikaisen nopeasti. Kuumeesta ja kuulon ongelmista
huolimatta Hannikainen saattaa kiertueen loppuun ja kokee tiyttineensi velvolli-
suutensa kunnialla.

Tiivistahtisen matkustamisen ja konsertoinnin aiheuttama visyminen ei ole
tavatonta: historialliset ja nykypdivin pianistit ovat kuvanneet pitkien ja monoto-
nisten kiertueiden aiheuttaneen ahdistusta, uupumusta ja jopa hermoromahduksia.
Puolalainen Ignacy Paderewski (1860-1941), joka vuosina 1891-1895 teki kolme
kiertuetta Yhdysvalloissa ansaiten yli puoli miljoonaa dollaria, tunnusti menetti-
neensi pitkiksi aikaa kaiken kiinnostuksensa kidutukselta tuntuvaan soittamiseen
ja alkaneensa vihata pianoa. (Macleod 2001, 64, 68.) Valtaosan urastaan kiertueil-
la viettinyt Louis Moreau Gottschalk totesi kyynisesti jatkuvan junamatkustami-
sen tuottavan pianovirtuoosille veturin kiytdstavat ja matka-arkun sielun (Jackson
1989, 362).%

Hannikaisen kiertuekokemuksessa erityistd on, kuinka hin esiintyjini reflektoi
pdivikirjassaan ja kirjeissddn konserttitilanteita ja millaisena Suomi vuonna 1921
pianistille nayttdytyy. Hannikaiselle olennaista on vuorovaikutus yleisén kanssa. Re-
sitaali on hinelle nykyisyydestd tulkittuna romanttisen aikakauden tuote, jossa tai-
teilijan musiikillisten elimysten odotetaan vilittyvin kuulijoille. Merkityksellistd on
niin ikddn saada “yksinkertainenkin kansa” nauttimaan pianonsoitosta. Seminaarin
musiikin lehtorin poikana ja Helsingin musiikkiopiston opettajana Hannikainen
omasi ajan sanomalehdistdkin tunnistettavia kansanvalistuksellisia arvoja.

Resitaali oli 1920-luvun alussa vield suhteellisen nuori konserttimuoto Suomes-
sa, ja vain pieni osa yleisostd tunsi hyvin pianomusiikkia. Yleison kokemattomuus
pienemmilld paikkakunnilla saattaa osittain selittid Hannikaisen ajoittain kuvaamaa
viiledd reagointia; konserttien tapakulttuuri ei ollut vakiintunutta kaikkialla Suo-
messa, ja kuulijoiden kiytos oli epavarmaa. Tutkimusaineistoissa esiintyvien paikal-
listen konsertinjdrjestdjien ammattitaito, midrd ja verkostot herittivit kysymyksid ja
vaatisivat oman tutkimuksensa. Myds 1900-luvun alkupuoliskon konserttikiytossi
ollut pianokanta on toistaiseksi kartoittamatta.

Esiintymiseen liittyy vaikeasti sanoitettavia ja kokonaan kielen ulottumattomissa
olevia kokemuksia ja tunteita, miké tekee sen tarkastelusta haastavaa. Hannikai-
sen eliminkerronnallisista aineistoista heijastuu my6s aikakaudelle ominainen tapa
kayttad kieltd ja kuvata kokemuksia ja tunteita. Ammatillisesta eliménpiiristdni tun-
nistan kuitenkin Hannikaisen taipumuksen tarkkailla itseddn ja musiikillisten eld-

8 Gottschalk piti ranskaksi pdivikirjaa, joka julkaistiin postuumisti hinen sisarensa Claran editoimana nimelld
Notes of a Pianist (Philadelphia: J. B. Lippincott & Co., 1881).
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mysten vilittymistd yleisolle konsertin kuluessa. Jatkotutkimuksen kannalta olisikin
hedelmillistd pohtia tapoja ja teoreettista viitekehystd, joiden avulla tutkia konser-
tissa yksin esiintyvin taiteilijan kokemuksen ylihistoriallisia piirteita.

Kiertuepidivikirjan tulkinnan kannalta keskeinen kysymys on, miksi kirjoittaja
kertoo tarinaansa (Norkola 1995, 116). Hannikaisen kohdalla perusteita niyttii
olleen kaksi: vilittomien kokemusten prosessointi ja tapahtuneen dokumentointi.
Nuoresta idstddn huolimatta Hannikainen oli jo tunnettu taiteilija Suomessa. Piivi-
kirja saattoikin olla ainoa yksityinen tila, johon hin kykeni kiertueella pakenemaan
sosiaalisuutta, muiden ja itsensid odotuksia. Hannikaisella vaikuttaa olleen tarve ja
pyrkimys dokumentoida kiertueen koko kulku alusta loppuun, silld hin palaa pdivi-
kirjamerkinndissddn jo soittamiinsa konsertteihin.

Muistot vuoden 1921 kiertueesta olivat Hannikaiselle ehké hyvia ja merkityksel-
lisid, silld hin paddtti sidstdd kiertuepdivikirjan polttamiselta. Hannikaisen elimissi
kiertue ajoittuu dynaamiseen ja toiveikkaaseen ajanjaksoon, jona hin suunnitteli
muuttavansa pysyvisti ulkomaille. Hengistyttivien vaiheiden keskelld han ehka piti
pdivikirjaa my6s muistaakseen, ollakseen unohtamatta.

Kirjeessdan vaimolleen 26.1.1955 (KA) Hannikainen katselee mennytti kiertue-
elimdi lopen uupuneena:

...javuoteen 27 konsertoin mielelldni vaan sitten liian varhain saavutettu maineeni
tuli sietdmattomaksi taakaksi ja jo silloin halusin vetdytyd pois johonkin rauhalli-
sempaan eldimdin, mutta en vaan péissyt irti. Olen nyt konsertoinut suurin piirtein
vdsta 1913 joka vuosi tdilld ja muualla vuoteen 36. Eiko se riitd yhden michen
osalta. Ja kaikki ne pitkit kiertueet jotka panivat minua stimuloimaan myrkylld
(alkoholilla) jaksaakseni eteenpiin. Nyt olen siini tilassa ettd en voi kuulla mitiin
musiikkia. Mutta en ole toivoton.
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