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Mousiikkiesitykset lektion aikana:

Franz Schubert: "Gute Nacht” sarjasta Winterreise D. 911 (1828)
Samuel Barber: "The Monk and His Cat” sarjasta Hermit Songs op. 29 (1953)

Hanna Chorell, sopraano, Kirill Kozlovski, piano
Minna Leinonen: "Tunteja, tunteita” monodraamasta Rakkaat (2024)

Hanna Chorell, sopraano

Fremd bin ich eingezogen, fremd zieh’ ich wieder aus." Vieraana tulin, vieraana lihden.
Timi on tuttu tunne produktiosta toiseen kiertdville freelance-laulajalle. Tunne
on tuttu myds feministisesti ajattelevalle oopperalaulajana tyskenteleville naiselle.
Olen toiminut oopperalaulajan ammatissa noin viisitoista vuotta. Lauluvuosieni ai-
kana olen kokenut monet laulajille tutut ammatilliset instituutiot: laulukoulutuksen,
kuorot, oopperaryhmit, -festivaalit ja -talot. Olen oppinut niiden toimintaa, niiden
hierarkiat sekd ohjelmiston ja esiintyjiston kaanonit. Nuorena laulajana en pysihty-
nyt pohtimaan nditd ammatinharjoittamisen keskeisid rakenteita vaan omaksuin ne
itsestddnselvyyksina.

Vuosien varrella ammatillinen toimintaympdristoni alkoi tuntua vieraalta. Roo-

1 Schubertin Winterreisen alkusanat.
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lihahmojeni kengit tuntuivat jonkun toisen kengiltd. Pddni sisilli olen huutanut
esittdmilleni Gildalle?, ettd dld lihde Ducan perddn vaan omillesi, ja Ovelalle ke-
tulle’, ettd juokse karkuun dldki jad uhmaamaan mustasukkaista, aseistettua miesta.
Yhteistd ndille ja monille muille roolihahmoilleni on, ettd tarinassa heiddn tehtéd-
vinsd on tdydentdd miehen tarinaa ja/tai olla miehen halun kohde. Gilda karkaa
ylisuojelevan isinsé luota Ducan perdin ja pddtyy uhraamaan itsensi pelastaakseen
Ducan. Metsinvartija ampuu Ovelan ketun, ja kirjistden tarinan opetukseksi jii,
ettd jos nainen hankkii oman elimin, mies saa ampua naisen ja laulaa sen jilkeen
kauniin aarian luonnon kiertokulusta. Yhti kaikki, kaipasin vaihtelua ja toimijuutta
suhteessa seki tyotehtiviini ettd esittimiini hahmoihin. Oopperalaulajan ammatin
rakenteet eivit tihdn kuitenkaan taipuneet. Laulaja ei pditd, mitd ja miten esitetddn,
silld ndma padtokset on varattu taiteelliselle johdolle ja ohjaajille.

Tohtorihankkeeni alkoi siis sen havaitsemisesta, ettd naiskuvani oli ristiriidassa
sen kanssa, mitd useimmiten tydeldmassi esitin ja kohtasin. Monet oopperoiden ta-
rinat ja niiden 1800-luvulle juuttunut patriarkaalinen naisihanne eivit vastaa omaa
kisitystini naisen paikasta yhteiskunnassa, ja esittimani naishahmot ovat usein tun-
tuneet yksiulotteisilta. Taide ei vain heijasta ympir6ivad yhteiskuntaa ja sen arvoja,
vaan my0s tuottaa, vahvistaa tai kyseenalaistaa niitd. 1800-lukulaisen naisihanteen
esittdminen prameissa puitteissa ei siis ole neutraalia. Tdtd naisihannetta olen pdi-
tynyt silti esittimédn uudestaan ja uudestaan, vaikka en sitd ja sen taustalla olevia
arvoja allekirjoita. Hienoinkaan oopperamusiikki ei aina riitd hukuttamaan tité ris-
tiriitaa, eikd ristiriidan sivauttaminen poista sitd. Tama havainto tekee minut surul-
liseksi, silld parhaimmillaan ooppera on jirisyttivid ja laulaminen on rakas ammat-
tini, josta en ole luopumassa.

Otin siis tutkimustehtdvikseni selvittdd, onko olemassa keinoja, joilla yksittdi-
nen laulaja voisi tehdd tyGstddn enemmin omia arvojaan vastaavaa. Kuvaamani
vierauden tunne johtui osittain siitd, ettd vaikka puhetta oopperan naishahmojen
vanhanaikaisuudesta on — etenkin Me Too -liikkeen jilkeen —, se ei ole nikynyt
juuri lainkaan siind, mitd oopperalavalla olen esittinyt. Kdytinnon syistd en kui-
tenkaan ottanut oopperaa produktiotasolla mukaan tutkimukseeni, vaan ldhdin ha-
kemaan vastausta konsertoinnista. Sielld laulaja saa oopperaa laajemman vapauden
pdittdd, mitd ja miten laulaa. Konserttiohjelmistolla on yhteiset kulttuuriset juuret
oopperan kanssa, joten tulokseni ovat osin sovellettavissa my6s oopperan esittimi-
seen. Koska tein tutkimukseni yksittdisen laulajan nidkokulmasta, keskityin laula-
jan hallinnassa oleviin seikkoihin. Konsertissa niitd asioita on oopperaa enemmin,
joten mahdollisia arvoristiriitojen lieventimisen keinojakin on enemmin. Koska
tutkimusprojektiin johtaneet ristiriidat kumpusivat arvojeni vastaisista sukupuolen
esityksistd, tutkimuskysymyksiksi tarkentuivat: kuinka sukupuolta esitetddn laulu-

2 Giuseppe Verdin oopperassa Rigoletto (1851).

3 Leos Janacekin samannimisessi oopperassa (1923).
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konsertissa, onko sukupuolta mahdollista esittdd toisin, ja kuinka téllainen toisin
esittiminen toimii.

TEOREETTIS-METODOLOGISESTA KEHYKSESTA

Ensin muutama kisite. Kun puhun laulamisesta, tarkoitan niin sanotun linsimai-
sen taidemusiikin piirissd tapahtuvaa laulamista. Pelkdsti laulamisesta puhuminen
on yksinkertaistus, ei arvottava valinta, jolla vihjaisin, ettdi muunlaisen musiikin
laulaminen ei olisi aivan niin laulamista kuin oopperalaulu. Kun puhun ooppera-
laulamisesta, tarkoitan ensisijaisesti laulutekniikkaa, en ohjelmistoa. Oopperalaulu-
tekniikalla taas viittaan 1800-luvulla kehittyneeseen moderniin klassiseen dineen,
jonka tyypillisid piirteitd ovat muun muassa danen kantavuutta kasvattava sointi eli
formanttirakenne sekd tummahko ddnenviri, joka saadaan aikaan laskemalla kur-
kunpiitd (ks. esim. Potter 1998, 47-66).

Tutkimukseni otsikossa on sana performanssi. Se viittaa tissd tapauksessa tutki-
mukseni teoreettiseen viitekehykseen ja taustaoletuksiin. Ajattelen Karen Baradin
(2007) toimijuusrealismiteorian mukaisesti, ettd maailma on olemassa jatkuvasti
muotoutuvana prosessina ja ettd asioiden tai olioiden sijaan se koostuu ilmidisti,
jotka ovat seki aineellisia ettd diskursiivisia. Toisin sanoen ilmi6t ovat olemassa per-
formatiivisesti, eli toistuvasti uudelleenmuotoutuvina. Esimerkiksi sukupuoli on til-
lainen materiaalis-diskursiivinen ilmié. Silld on materiaalinen eli kehoon liittyvi osa
seki diskursiivinen osa, joka koostuu kussakin ajassa ja paikassa sukupuolittuneista
merkeistd. Esimerkiksi kaupan lastenvaateosastolla voi havainnoida, mitka asiat ja
virit on tarkoitettu tytéille ja mitkd pojille taalld ja nyt. Ndilld sukupuolittuneilla
merkeilld ja kehoamme muokkaamalla esitimme sukupuolta tietoisesti ja tiedosta-
matta. Tatd kutsutaan sukupuoliperformanssiksi tai sukupuolen esittimiseksi.

Yhti lailla esimerkiksi laulajan identiteetti, musiikkiteos, taiteellinen tutkimus,
oopperatalo ja viitostilaisuus ovat performatiivisesti olemassa olevia materiaalis-
diskursiivisia ilmiéitd. Musiikkiteoksen olemassaolon edellytyksid linsimaisen
taidemusiikkikulttuurin piirissd ovat saveltdjd ja esittdjd ja heiddn materiaalinen
todellisuutensa. Esimerkiksi mind en voi laulaa oopperadinelldni 4dnid suuresta
oktaavialasta, koska ddnihuuleni ovat sithen liian lyhyet. Minulle sivelletty lau-
lustemma ei siis voi sisdltdd niin matalia 4dnid, eli kehoni fyysiset ominaisuudet
rajaavat musiikkiteosta. Sivellystyohon vaikuttavat lisiksi muun muassa kiytet-
tivissi olevat resurssit, esimerkiksi rahoitus, esittdjiston kokoonpano ja soittimien
ominaisuudet. Linsimaisen taidemusiikin tyylisuuntaukset ovat diskurssi, jonka
puitteissa sivellys joko ymmirretdin osaksi tyylisuuntausta tai ei. Kaikki ndma
rajoitukset ja ominaisuudet yhteismuotoutuvat yksittdiseksi musiikkiteokseksi.
Kun yksittdisid musiikkiteoksia on monta, yhteismuotoutuu my6s musiikkiteok-
sen yleiskisite.

83



TRIO vsk. 15 nro 1 - Lectiones praecursoriae: Hanna Chorell 81-92

Tutkimukseni otsikossa on myos sanapari taiteellinen tutkimus. Se tarkoittaa,
ettd laulaminen on tutkimukseni menetelmd, osittain sen kohde seki sen tulos. Neljd
konserttiani ja niiden valmistelu ovat siis olleet menetelmd, jolla olen etsinyt toi-
senlaisia naissukupuolen esityksii, ja samalla konsertit ovat olleet tutkimustuloksia,
joissa nditd toisenlaisia sukupuolen esityksid on toteutunut. "Pelkistad” taiteellisesta
toiminnasta taiteellisen tutkimuksen erottaa tutkimuksellinen tavoite, joka vaikut-
taa taiteen tekemisen tapaan ja taiteellisiin valintoihin. Taiteesta tulisi siis erilaista
ilman tutkimusotetta.

Jotta tutkimus voisi olla tutkimusta, sen tdytyy liittyd johonkin tutkimuskeskus-
teluun ja -kontekstiin. Ndin on myos taiteellisen tutkimuksen kohdalla. Valtaosa tut-
kimukselleni relevanteista keskusteluista eli akateemisista kontribuutioista kiyddin
kirjallisesti, joten kirjoittaminen on ollut my6s minun tutkimuksessani suuressa roo-
lissa. Olen kehittinyt taiteellisia menetelmid laulamalla ja laulamista ajattelemalla
sekd kirjoittanut niistd. Konserttien lisiksi tutkimukseni osallistuu lauluntutkimuk-
sen keskusteluihin kahdella vertaisarvioidulla artikkelilla tuoden laulajan nikokul-
maa tarkasteltaviin aiheisiin.

Tutkimukseni koostuu siis kahdesta tutkimusartikkelista ja neljdstd konsertista.
Ensimmiisessa artikkelissa kirjoitan laulukonsertoinnin esittimistradition ja laula-
jan kehon vilisestd suhteesta ja esittelen barthesilaiseksi lauluksi nimedmani taiteel-
lisen tyoskentelymenetelmin, jolla laulajan on mahdollista vaikuttaa ruumiillisuu-
den kuulumiseen laulamisessaan. Kdytin sen pohjana ranskalaissemiootikko Roland
Barthesin lauluajattelua, etenkin hinen vuonna 1972 ilmestynyttd esseetddn “Le
grain de la voix”. Barthes oli kiinnostunut kuulijan kokemuksessa muodostuvasta
subjektista, jonka rajoja laulamisen tapa joko vahvistaa tai heikentdd. Barthesilainen
laulu kddntdd Barthesin ajattelun laulajan tyokaluksi, jolla voi esimerkiksi vaikuttaa
laulamisen sukupuolen esityksiin suuntaamalla huomiota laulettuun kieleen ja sen
merkityksiin tai kielen ddnteisiin ja ddnteiden ruumiillisuuteen.

Toisessa artikkelissa kirjoitan Franz Schubertin laulusarjan Winterreisen esitti-
misestd koronapandemian aikaan ja ehdotan tapaa soveltaa toimijuusrealismiteoriaa
lauluntutkimukseen. Toimijuusrealismin avulla sain otettua huomioon Winterreise-
konsertin ulkoiset olosuhteet ja niiden vaikutuksen esitykseeni. Artikkeli vahvistaa
osaltaan kisitystd laulamisen merkityksien muodostumisen aika- ja paikkasidonnai-
suudesta. Samalla nostan laulajan kokemuksen ja siitd seuranneet taiteelliset valin-
nat kuulijan positiosta tehdyn musiikintutkimuksen ja merkityksenannon rinnalle.

VASTARINTAA OHJELMISTOVALINNOILLA
Ohjelmistovalinta on merkittivd tekiji konsertin sukupuoliperformanssissa. Osa

konserttiohjelmistosta on hdmmastyttdvin tiukasti sukupuolittunutta miesten ja
naisten lauluiksi. Malliesimerkkina tisti olkoon ensimmiiseen tohtorikonserttiin
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valikoitunut Winterreise-laulusarja. Alkuperdinen ajatukseni oli selvittdd, minki-
laisen laulamisen seurauksena Winterreisen paihenkilon voisi ymmairtid naiseksi.
Kuten toisessa artikkelissani kirjoitan, koronapandemian seuraukset kuitenkin vai-
kuttivat laulamiseeni ja tulkintaani niin voimakkaasti, ettd pelkkdin sukupuoleen
keskittyminen ei tuntunut enidd mielekkailtd. Fokus siirtyi ympiriston vaikutukseen
merkityksien muodostumisessa laulajan nakokulmasta. Sukupuoli ei kuitenkaan
voinut jaddd sivurooliin, silld oma laulajan kokemukseni on my6s naisen kokemus.

Winterreise on sukupuolittunut miesten laulusarjaksi. Naisen laulamana se on
toisin esittdmistd suhteessa traditioon, ja kutsun téllaista tradition vastaista esitté-
mistd traditiokriittiseksi ohjelmistovalinnaksi. Anna Ramstedt (2023) esitteli tut-
kimuksessaan esittdjikaanonin kisitteen, joka liittyy kanonisoituihin teoksiin ja
niiden esittdjiin. Kun esittdjikaanon on sukupuolittunut, teoksen ideaaliesittdjikin
sukupuolittuu, ja muodostuu kulttuurinen normi. Winterreise-konsertteja on ym-
pari Suomen joka vuosi, mutta erittiin harvoja ja yksittdisid poikkeuksia lukuun
ottamatta vain miehet laulavat sitd tddlld. Suomessa Winterreise onkin jyrkemmin
sukupuolittunut kuin muualla linsimaissa, silld linsieurooppalaisessa ja angloame-
rikkalaisessa kontekstissa se on jo pitkddn ollut monen laulajanaisen ohjelmistossa
Christa Ludwigin ja Brigitte Fassbaenderin jalanjiljissd. Se, ettdi Suomessa Winter-
reisea esittavit lahinni miehet, ei ole tietoista naiset ulossulkevaa toimintaa. Uskon,
ettd monet naiskollegat ovat harkinneet sen esittdmistd jossain vaiheessa mutta ovat
syysti tai toisesta ovat pddtyneet muuhun. Kukaan ei siis endd sano, ettd naiset eivit
saisi laulaa Winterreisea tai ettd naisten laulamana se olisi jotenkin huonompi. Til-
laista julkista palautetta naiset kuitenkin saivat vield 30—40 vuotta sitten (ks. esim.
Kramer 2011).

Mutta mitd vilid silld on, vaikka jotain ohjelmistoa laulavat etupidssi miehet?
Laulajan nikokulmasta kysymys palautuu taiteelliseen vapauteen ja laulajan identi-
teettiin. Identiteetin muotoutumiseen vaikuttaa ympirist6, esimerkiksi esittimisen
traditiossa syntyneet normit, kuten edelld mainittu ohjelmiston sukupuolittuneisuus
ja ideaaliesittdjd. Minkélainen laulajanidentiteetti on norminmukainen ja minkélai-
nen ei? Normeihin mukautuminen voi olla esimerkiksi nuoren laulajan uran raken-
tamisen kannalta ratkaisevaa, ja vastaavasti normien venyttiminen tai niiden rajojen
rikkominen voi olla urakehityksen kannalta riski. Ohjelmistojen sukupuolittumisen
purkaminen olisi paitsi laulajien taiteellista vapautta lisidvid, myos palvelus tuleville
laulajapolville, jotka saavat toivottavasti tyoskennelld avarammassa ympéristossi.

LAULUKONSERTOINNIN NAISREPRESENTAATIOISTA
Laulutilanteessa, on se sitten konsertti tai oopperarooli, ovat aina ldsnd laulaja yksi-

tyishenkilond, laulajan tyémind eli laulajan esittdjapersoona sekd laulettavan ohjel-
miston antama roolihahmo tai -hahmot. Se, missd midrin mikikin niistd on ldsni,
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vaihtelee. Laulukonsertoinnin perinteessi laulajan ymmirretdin esiintyvin ainakin
jossain mddrin omana itsenddn. Konsertoidessa laulaja ei pdise "piiloon” lavasteiden
tai rooliasujen taakse, vaan esiintyy omissa vaatteissaan ja usein itse valitsemallaan
ohjelmistolla. Niin luodaan illuusio omana itseni esiintymisesti. Tami illuusio
syntyy, kun laulajan yksityismind, esittdjipersoona ja laulun roolihahmo yhteis-
muotoutuvat riidattomaksi kokonaisuudeksi. Riidattomuus riippuu nikokulmasta.
Laulajalle yksityisminin ja roolihahmon vilinen ristiriita voi sisdisend kokemuksena
olla huomattava, mutta ammattitaitoinen laulaja osaa piilottaa sen yleis6ltd ja laulaa
vakuuttavasti.

Olen laulanut lukemattomia konsertteja ja ndytoksid, joiden tarinoiden arvomaa-
ilma tai naiskuva on vastoin omaa kisitystini. Naisrepresentaatioina nimad roolihah-
mot ovat toistensa kaltaisia. Heiddn tarinansa keskissd on mies, ja he sijoittuvat
tarinan sosiaalisessa hierarkiassa michen alapuolelle. Toisessa tohtorikonsertissani
halusin tuoda konserttilavalle ndisti hahmoista poikkeavia, erilaisia naisia. Koska
oopperan naisten tarinoiden keskiéssd on usein heteronormatiivinen rakkaus ja sitd
kautta mies, koostin ohjelman lauluista, joissa ei puhuta romanttisesta rakkaudesta.
Niin sain tilaa nostaa esiin naisen elimin muita puolia.

Esittimini Barberin laulu "The Monk and His Cat” kertoi eldimédinsi varsin tyy-
tyviisestd tutkijasta ja hdnen kissastaan. Vaikka laulun otsikko sukupuolittaa tutki-
jan mieheksi, mind viis veisaan siiti. Kun laulan, laulan itsestdni mielenkiintoisen
tutkimuskirjallisuuden parissa. Pystyn tdysin samaistumaan laulutekstin kuvaamaan
ajattelun iloon, toisinaan my6s haluun sulkea tychuoneen ovi ja keskittyd tiysin
tutkimustyohon. Téllaistakin naisen elimid voi olla. Traditiokriittinen ohjelmisto-
valinta oli keskeisessd asemassa myds toisessa konsertissani, mutta toisella tavalla
kuin Winterreise-konsertissa, silld toisen konsertin laulut eivit olleet niin sanottuja
miesten lauluja. Toisin esittdminen painottui lauluissa muotoutuviin roolihahmoi-
hin eiki esittimisen tradition vastaisuuteen. Erilaisten naisten esittiminen ooppe-
ra- ja konserttilavalla on tirkeid, silld taide ei vain heijasta yhteiskuntaa ympirilldan
vaan my9s luo sitd. Jos taiteessa naiset esitetddn pddasiassa miehisen katseen ja halun
kautta, normalisoidaan samalla epdtasa-arvoista sukupuolihierarkiaa. Etenkin aika-
namme, jolloin naisten ja seksuaali- ja sukupuolivihemmistéjen oikeuksia vastusta-
vat voimat ovat vahvistumassa, taide ei mielestini voi jiddd nienniisen neutraaliksi
sivustaseuraajaksi.

AANELLISIA SUKUPUOLEN ESITYKSIA

Oopperalaulu on sukupuolen esitys, joten ddnityyppi on olennainen osa ooppera-
laulajan sukupuoliperformanssia. Oopperoiden tarinoissa eri ddnityypeilld on usein
erilaiset asemat ja niiden tuomat painolastit. Esimerkiksi bassot nihdéin usein isin,
papin tai kuninkaan rooleissa, eli auktoriteettihahmoina, ja lyyrinen sopraano erilai-
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sissa prinsessa-, teinitytto- tai piikarooleissa. Kun bassodini yhdistyy auktoriteettiin
ja sopraanodini tarinan miehen halun kohteena olemiseen, tisti painolastista tulee
osa laulajan esittdjipersoonaa. " Téllaisia rooleja mind esitin, ja tillainen tehtdvd mi-
nulla usein tarinoissa on; minun kehoni on prinsessan ja piian keho.” Sukupuolen
esityksend ne vahvistavat patriarkaalista sukupuolihierarkiaa ja -rooleja seki ohjaa-
vat niin kuulijoita kuin laulajia kuulemaan dinet tissd kehikossa. Oopperakulttuuria
tunteville ddnityyppiin liittyvd odotus on téllainen riippumatta siitd, mitd laulaja
kulloinkin laulaa. Laulaminen siis joko vahvistaa tai vastustaa titd odotusta, mutta
el voi irtaantua siita.

Laulamisen tavoissa on sukupuolittuneita eroja. Mezzosopraano Tove Dahlberg
(2023) huomasi omassa tutkimuksessaan, ettd michet saattavat kiyttdd laulaessaan
tehokeinona puhemaista tai huudahtelulta kuulostavaa laulutapaa, jonka hin nimesi
likimddriiseksi intonaatioksi. Naisten suusta sitd ei kuule juuri lainkaan, joten aina-
kin timd laulutapa on sukupuolittunut. Musiikkitieteiliji Suzanne Cusick (1999)
taas ajattelee popmusiikkiesimerkissddn karheaa ja jannittynyttd ddntd kieltidytymi-
send kulttuurisesta kehon rajojen sisille ulottuvasta laulamisen disipliinistd. Kehon
rajojen korostaminen yhdistyy linsimaisessa kulttuurissa maskuliinisuuteen, mika
tekee tistikin laulamisen tavasta sukupuolittuneen. Adnentuoton tapa ei siis ole ko-
konaan biologinen pakko vaan tietoista ja tiedostamatonta valintaa samoin kuin
sukupuolen esitykset.

Kuinka lyyrinen sopraano sitten esittid sukupuolta toisin ddnellisesti? Tutki-
muksessani viitin, ettd ainakin laajennetut ddnenkiyton tekniikat ovat tillainen
toisenlainen esitys. Esimerkiksi oopperataloissa paljon kiytetty oopperakisikirja
Handbuch der Oper (Kloiber ym. 2011) kuvailee lyyristd sopraanodinti ja sen sointia
adjektiiveilld pehmed, kaunis ja jalo. Laajennettujen tekniikoiden valikoimassa on
paljon rumiksi tai drsyttaviksi miellettyjd ddnid, kuten erilaiset narinat ja narinaan
perustuvat multifonit. Ne rikkovat oopperadinen ja oopperalaulajuuden normia.
Niin ne rikkovat myo6s ddnellisten sukupuoliesitysten normia. Ndami tekniikat ovat
olleet olemassa linsimaisen taidemusiikin piirissd jo pitkddn, mutta omalla linsimai-
sen taidemusiikin kaanoniin painottuneella urallani ne eivit ole tulleet vastaan. Nii-
td kuullaan harvoin oopperalavalla tai lauluresitaaleissa. Virkistivid poikkeuksia ovat
viime vuosina olleet Kaija Saariahon ooppera Innocence ja Alexander Raskatovin
Animal Farm -ooppera. Useimmat laulajat esittdvit nykymusiikkia ainakin silloin
tall6in, mutta nykymusiikin esittiminen ei aina vaadi laajennettuja tekniikoita, vaan
laulaminen on useimmiten tavanomaista oopperalaulamista.

Kolmannessa tohtorikonsertissa halusin keskittyid ddnellisiin sukupuolen esityk-
siin, joten poistin yhtdlostd tekstin ja sen merkitykset ja lauloin vain ohjelmistoa,
jossa ei ole perinteistd laulutekstid. Suurin osa konsertista oli nykymusiikkia. Sen
sekaan olin sijoittanut kontrastiksi kolme vokaliisia 1900-luvun alusta. Konsertin
aikana tunsin vahvasti, ettd niin sanotulla tavallisella oopperadinelld lauletut kolme
vokaliisia olivat vidrissd paikassa, epdnormaaleja ja ddnenkiytoltddn rajoittuneita.
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Ne eivit rikkoneet tai venyttineet oopperalaulamisen disipliinid tai kulttuurisia ra-
joja, ja niiden dénellinen sukupuolen esitys oli norminmukainen. Tdtd havaintoa en
ollut tehnyt harjoitellessani, silld saliharjoitusten puutteen vuoksi en ollut laulanut
kokonaisuutta ldpi ennen konserttipdivdd. Painottamalla laajennettuja tekniikoita
sisdltdvid teoksia ohjelmistossa midrillisesti ja ajallisesti loin kehyksen, jonka sisilld
normi, eli oopperadini, oli vihemmistossé ja sen asema normina horjui.

Aidni muokkaa laulajan identiteettid. Oopperalaulaja on oppinut kantavan perus-
ddnenkiyttotavan, jota ohjaavat dinelliset esikuvat, ddni-ihanteet, sukupuolittuneet
laulamisen tavat ja toisaalta eri ohjelmistoihin liittyvit ihanteet. Laulajan nikoékul-
masta timi on laatikko, joka rajaa ulos kaikenlaista muuta ddnenkiyttod. Taiteelli-
sesti se voi olla epatyydyttivid. Kyse on esteettisistd ja sukupuolittuneista ihanteista,
mutta nekin ovat traditiossa rakentuneita ja sellaisina ne voivat muuttua.

UUDEN MUSIIKIN TILAAMINEN JA SUKUPUOLEN ESITYKSET

Lauloin kolmessa ensimmiisessi jatkotutkintokonsertissa muille laulajille sivel-
lettyd, jo olemassa olevaa musiikkia. Tutkimustehtdvini kutsui tilaamaan minulle
sivellettyd musiikkia, silld vain siten pddsisin vaikuttamaan teoksen sisiltdon. Saa-
tuani jatko-opinto-oikeuden syksylld 2020 otin yhteyttd siveltdja Minna Leinoseen
ja runoilija-dramaturgi Milka Luhtaniemeen. He ldhtivit mukaan tydryhmain, joka
toteuttaisi laulukonsertoinnin naiskuvaa pdivittivin teoksen. Tyostimme teoksen
tiiviind tyéryhmind, johon liittyi mukaan vield ddnisuunnittelija Maija Turunen ja
my6hemmin ohjaaja Riikka Oksanen.

Robert Schumannin laulusarja Frauenliebe und -leben on saksalaisen lied-kaano-
nin keskeisin naissukupuolen esitys. Vaikka sen naiskuvan ongelmalliseksi kokevat
naiset ovat muokanneet, sovittaneet ja siveltimalli kommentoineet sitd jo minua
ennen, koin silti tutkimukseni kannalta vilttimittomiksi tarttua sithen. Suhteeni
Frauenliebeen on kitkainen, silld vaikka siind on joitain musiikillisesti puhuttelevia
kohtia, siind muotoutuva naissubjekti on niin suuressa ristiriidassa omien arvojeni
kanssa, etten ole koskaan laulanut sitd kokonaan missain. Sivuuttaminen ei kuiten-
kaan poista Frauenlieben olemassaoloa tai sen asemaa saksalaisessa lied-kaanonissa.
Jo olemassa olevat, siti kommentoivat teokset taas eivit mielestini vieneet naisku-
van purkamista riittavin pitkélle. Esimerkiksi Frauenlieben pohjalta sivelletty Che-
ryl Frances-Hoadin laulusarja One Life Stand vuodelta 2011 pysyttelee tavanomai-
sessa oopperalaulamisessa eikd hyodynna flyygelin nykytekniikoita. Halusin ulottaa
toisin esittimisen myos teoksen ddnimaailmaan, joten laajennetut tekniikat ja elekt-
roniikka tulivat mukaan.

Rakkaat-kokonaisuutta yhdistdviksi kysymykseksi muotoutui: kuinka nainen
laulaa rakkaudesta nykypdivini? Rahoituksen varmistumisen jilkeen varsinainen
tyoskentely alkoi tekstistd. Naisen elimdssd on my0s ei-romanttisia rakkaita, ysti-
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vyyksid ja kumppanuuksia, joten niiden nikyviksi tekeminen tekstissd tuntui tir-
kedltd. Rakkaiden tekstissd rakkauden kohteita on monta, ja heidin sukupuolensa oli
helppo jittid avoimeksi kiyttimilld sukupuolineutraalia hin-persoonapronominia.
Annoimme niin kuulijalle tilaa tulkita tekstid omista lihtokohdistaan sen sijaan,
ettd teksti sulkisi esimerkiksi ei-heteronormatiivisen rakkauden pois. Rakkaiden
tekstin puhuja on olemassa rakkauksista riippumatta, vaikka eri rakkaudet vaikutta-
vat puhujaan. Nainen ei siis ole olemassa vain miestd varten, eikd naisen eldimd lopu
miehen kuolemaan. Toisin kuin Frauenliebe und -lebenin kohdalla, Luhtaniemen
tekstin takana voin seistd ja tunnen kokemuksellista yhteyttd puhujaan. Luhtaniemi
onnistui paivittimddn naisen elimasti kertovan tekstin nykyajassa eldville ihmiselle
samaistuttavaksi.

Musiikin tydstimisen alkuvaiheessa pidimme ddnitysstudiossa instrumenttila-
boratorion, jossa improvisoin Minna Leinosen ehdotusten mukaan erilaisia ddnié
Frauenlieben ja Luhtaniemen tekstin pohjalta. Tamin session tarkoituksena oli antaa
Leinoselle tyokaluja lauluddnen laajennettujen tekniikoiden kiyttimiseen teoksessa,
mutta silld oli my6s merkitysti itselleni askeleena kokeilevamman ja leikkisimman
ddnenkdyton suuntaan. Loysin uusia puolia ddnestini ja sain lisdd itsevarmuut-
ta kayttdd niitd. Koska Leinonen ymmirsi ddneni toimintaa hyvin, musiikista tuli
luontevaa laulaa. My6s laajennetut tekniikat upposivat lauluihin orgaanisesti, eivit-
ki ne tuntuneet pdille liimatuilta erikoisefekteiltd. Rakkaiden musiikki on mittati-
lausty6ni juuri minun dédnelleni tehty, ja siltd sen laulaminen myds tuntui.

Rakkaat koostuu kymmenestd laulusta ja yhdestd pianosoolosta. Yhdistimme ne
monodraamaksi Maija Turusen ddnisuunnittelulla. Adnitimme Frauenliebe-sitaatte-
ja, erilaisia flyygelin nykytekniikoita sekd kaikenlaista omaa déntelyini, joita Turunen
muokkasi mitd mielikuvituksellisimmilla tavoilla nauhaksi yhteistyossi Leinosen
kanssa. Turusen ennakkoluuloton ja heittiytyvi tyoskentely oli olennainen osa mo-
nodraaman muotoutumista esitykseksi. Ohjaaja Riikka Oksasen nikemyksellinen
ohjausote viimeisteli Rakkaiden siirtymisen suunnitelmista lavalle. Keskustelimme
harjoituksissa paljon empatiasta. Halusimme pitdd katseen menneisyyteen lempei-
nd, 16ytad yhtymikohtia nykyisyyden ja menneisyyden vililtd ja toisaalta tunnistaa
asiat, jotka halusimme tehdi toisin.

Uuden musiikin tilaaminen ja osaksi tyéryhmii hakeutuminen osoittautui toi-
mivaksi tavaksi luoda toisenlainen naissukupuolen esitys. Tyoryhmissimme oli
koko ajan selked tyonjako, mutta pidimme tiivistd yhteyttd, keskustelimme eri tyo-
vaiheissa avoimesti ja kehittelimme ideoita yhdessi. Ryhmidmme ty6skentely oli hy-
vin hierarkiatonta, miki loi vapaan ja turvallisen ilmapiirin, jossa ideoida, onnistua
ja epdonnistua. Sain tosiasiallista vaikutusvaltaa Rakkaiden kaikkiin puoliin, miki
oli uutta ja palkitsevaa. Rakkaat yhdisti tutkimukseni eri osa-alueita barthesilaisesta
laulusta traditiokriittisen katseen kautta laajennettuihin ddnenkdyton tekniikoihin.
Lisiksi Rakkaat laajentaa ja haastaa kisitystd laulusarjoista, lied-resitaaleissa kuulta-
vista ddnenkdyton tavoista ja sukupuolen esittdmisestd. Teos auttoi minua tekemiin
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sovinnon tradition kanssa ja esitti nykyajassa kiinni olevan tavan laulaa rakkaudesta
naisena.

TUTKIMUSTULOKSET — TOIMIJUUDESTA MUUTOSVOIMA

Tutkimustehtivini oli 1oytdd keinoja, joilla yksittdinen laulaja voi vaikuttaa tyo-
elimiddnsd niin, ettd tydelimi vastaisi paremmin laulajan omia arvoja. Taiteellinen
tutkimus antoi mahdollisuuden paneutua tihin tehtiviin kokonaisvaltaisesti seki
laulamalla ettd kirjoittamalla. Sen lisdksi, ettd 16ysin keinoja esittdd sukupuolta toisin
laulaen, pystyin erittelemdin, mikd vaikuttaa sukupuolen esityksiin ja miksi. Konk-
reettiset keinot toisenlaisiin sukupuolen esityksiin olivat konserttien laulaminen,
traditiokriittinen ohjelmistosuunnittelu, uuden musiikin tilaaminen ja teoksen syn-
typrosessiin osallistuminen. Etenkin uuden musiikin tilaaminen feministisilld para-
metreilld osoittautui toimivaksi. Lisdksi kehitin barthesilaiseksi lauluksi nimedméni
taiteellisen menetelmin, jolla vaikuttaa laulun sukupuoliperformansseihin. Konsert-
tieni analyysiin kehitin Philip Auslanderin (2020; 2006) ajatteluun pohjaavan me-
netelmin, jolla tunnistaa tarkemmin sukupuoliperformansseihin vaikuttavia seikko-
ja. Toimijuusrealismin soveltaminen tutkimuksessani osoitti, ettd esittimisen tapa
on olennainen osa sitd, milld tavalla musiikkiteos on olemassa. Tradition mukai-
nen esittiminen ei haasta 1800-luvun teosuskollisuusajattelusta johdettua kisitysta
musiikkiteoksen olemassaolosta, jossa musiikkiteos on olemassa esityksistd riippu-
matta. Tradition vastainen esittimisen tapa tuo nikyviksi, ettd musiikkiteos onkin
materiaalis-diskursiivinen ilmig, jolloin sen olemassaolo ja merkityksenmuodostus
on sidoksissa muun muassa aikaan, paikkaan ja esittdjadn. Tutkimukseni paitulokset
liittyvit sen metodeihin, ja toivoakseni ne inspiroivat myos muita tarkastelemaan
traditiota ja ehkd my6s pddsemiin sopuun sen kanssa.

Kaikelle tille yhteistd on se, ettd raivasin itselleni oopperalaulajan tyypillisestd
tyourasta poikkeavan tilan, laajensin toimijuuttani. Kun tilaa teoksen, hankkii ra-
hoituksen, pddsee osaksi teoksen luovaa tydryhmii ja lopuksi vield esittdd sen, ottaa
toimijuuden lisiksi my6s vastuuta. En viitd tehneeni pioneerity6td. Uuden musiikin
tilaamisessa tai konserttien laulamisessa ei sindnsd ole mitddn uutta. Laulajat ovat jo
ammoisista ajoista ottaneet itselleen pelkkdd laulajuutta laajempia rooleja — kotimai-
sista esimerkeistd mainittakoon Savonlinnan oopperajuhlat perustanut ja mones-
sa mukana ollut sopraano Aino Ackté sekd nykypdivin Suomesta sopraano Reetta
Ristimiki, joka laulamisen lisiksi johtaa oopperafestivaalia, tuottaa esityksid ja ohjaa
niitd. Kuten tutkimukseni osoittaa, kaikkien laulajien ei kuitenkaan ole tarpeen pe-
rustaa oopperafestivaalia saadakseen lisdd toimijuutta tyoelimassaan.

Instituutiotasolla laulajan toimijuuden kasvattaminen tarkoittaisi taiteellisen
padtintivallan hajauttamista ohjaajalta ja taiteelliselta johdolta laajemmalle joukolle
produktioon osallistuvia ihmisid. Tama voisi tapahtua esimerkiksi oopperatalon tai-
teellisena ohjausryhmind, jossa olisi edustettuna talon taiteellista tyotd tekevit ryh-
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mit ja joka tekisi padtokset esimerkiksi produktioista, ohjaajista, kapellimestareista
ja miehityksistd. Ndin laulajat sekd saisivat ettd joutuisivat kantamaan suuremman
vastuun taiteestaan. Hierarkioiden madaltaminen ja valtarakenteen muuttaminen
harvainvallasta demokraattisemmaksi olisi mullistus, joka vaatisi oopperalaitoksen
uudelleen ajattelua. Laulajan vastuun kasvattaminen vaatisi lisdd ldsndoloa ja osaa-
mista, silld kyky muodostaa taiteellinen kokonaisnikemys ja perusteltuja mielipiteitd
asioista ei ole itsestddnselvyys. Jos tillainen laulajien valtaa ja vastuuta kasvattava
muutos tapahtuisi, tulisi sen vaikuttaa myo6s laulajien koulutuksen sisilt6ihin. Dahl-
berg (2023) tuli omassa taiteellisessa tohtorintutkimuksessaan johtopiitokseen, etti
laulajilla on paljon kiyttimitontd potentiaalia taiteellisessa tyossi, koska ammatin
rakenteet rajaavat laulajien toimijuutta. Oman tutkimukseni ja ammatillisen koke-
mukseni perusteella on helppo olla samaa mielta.

Pohjimmiltaan tutkimukseni kertoo vieraudesta, siitd miltd laulajan ammatin ra-
kenteet voivat laulajasta tuntua. Olen yrittinyt kurottaa vierauden yli. Luhtaniemen
sanat Rakkaiden kahdeksannesta osasta kuvaavat osuvasti timin taiteellisen tutki-
muksen menetelmdi: tunteja tutustun sithen, mika sinussa tuntuu minussa. Taiteilija
on itse tutkimuksensa viline, ja ammattitaitonsa ja asiantuntemuksensa perusteel-
la tutustuu tunteja sithen, miltd tuntuu, mikd tuntuu ja miksi tuntuu. Ndin vieras
muuttuu tutuksi, taiteilija muuttuu tutkijaksi, ja taide muuttuu.

Hanna Chorell, 2025. Laulajuutta laajentamassa — taiteellinen tutkimus laulukonser-
toinnin performansseista.

https://taju.uniarts.fi/items/4e1€9495-42ad-416e-a31c-b31bf75b3003
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