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Musiikkiesitys lektion aikana:
Johann Jakob Froberger (1616-1667): Méditation sur ma mort future

Matias Hikkinen, cembalo

Kun taiteilijalla on ehdottoman tarkka korva, niin on hinen soittonsa puhtaus siis
aivan moitteeton. Toinen asia on, voiko kuulija hyviksyd periaatteessa melodiaa
soitettavaksi siten kuin esim. Mendelssohnin viulukonsertin toisessa osassa, missd
taiteilija soitti puhtaita, harmoonisia tersseji pitkin matkaa, vaikka melodian kulku
olisi vaatinut toisinaan jnnitettyjd, pytagorealaisia.t

Timi Heikki Klemetin kirjoittama arvostelu vuodelta 1909 on varhaisin tuntema-
ni suomenkielinen maininta viritysvalintojen musiikillisista vaikutuksista. Virit-
timinen on musiikillisen ilmaisun nikymiton perusta. Silli on useita kdytinnon
merkityksid, kuten kiintedviritteisen soittimen (vaikkapa pianon tai cembalon) soit-
tokuntoon valmisteleminen ja vapaaviritteisten soitinten ja toisaalta ihmisddnen si-

1 Heikki Klemetti: Bronislaw Huberman 30.11.1909. Teoksessa Armi Klemetti ja Jouko Linjama (toim.
1966) Sata arvostelua ja muita musiikkikirjoituksia. Porvoo: WSOY. 36-38. (Julkaistu alun perin Siveletir-
lehdessi.)
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veltasojen valitseminen. Viritys ei ole neutraali toimi. Kuten Heikki Klemettikin
sanoo, viritysvalinnoilla on valid. "Puhtaasti” soittaminen ei riiti.

Se, mitd virittiminen ei varsinkaan tarkoita, on jokaisen siveltason asettaminen
joka kerta samalle kohdalle. Titd vastaan asettuu my6s Heikki Klemetti. Virittdmi-
nen on kontekstisidonnaista ja toisaalta matemaattis-fysikaalisista syisti mahdoton-
ta tehda ainoastaan "oikein”. Virittiminen on keino vaikuttaa sithen, miltd musiikki
kuulostaa ja tuntuu; mité se kertoo, ja miten se koetaan. Puhtaat terssit ovat harmo-
nisia ja pythagoralaiset jannitettyjd, kuten Klemettikin kertoo. Niilld intervalleilla
on keskeniin vastakkaiset kiyttotarkoitukset.

TUTKIMUSASETELMA: VIRITYSFILOSOFIA JA VALLANKUMOUKSET

Taiteellisessa tohtorintydssini Virityksen vallankumoukset — Tuiteellisia ja kiytin-
nollisii havaintoja viritysfilosofioiden historiasta ja nykyisyydesti osoitan, ettd viritys
on keskeisempi musiikillinen muuttuja kuin tihdn asti on ajateltu — ettd sopivalla
virittimiselld on enemmin annettavaa soivan lopputuloksen ohjaajana kuin moni
ajattelee.

Kehittimini kaksi uutta kisitettd. (1) viritysfilosofia ja (2) viritysvallankumous tu-
levat vastaan heti otsikkotasolla. Viritysfilosofia kokoaa muusikon taiteelliset ihan-
teet, kiytdnnon keinot ja perustelut viritystd koskeville valinnoille. Tamin rinnalle
hahmotan neljd viritysvallankumousta. Jokainen niistd vallankumousprosesseista
myllersi aikansa viritysfilosofisen valtavirran.

Ensimmiinen viritysvallankumous 1500-luvun alkupuolella vakiinnutti stabiilin
terssin syrjdyttden antiikista alkaen kiytossi olleen kvinttipuhtaan virityksen. Toinen
vallankumous vakiinnutti 1600-luvun loppupuolella ympyrinmuotoiset barokkiviri-
tykset ja kahdentoista sivelpaikan systeemin oktaavia kohden (enharmonia syntyy).
1800-luvulle tultaessa kolmas vallankumous sddnnéllisti tasavireisyyden, ja 1900-1u-
vun puolivilin jilkeen neljis, eli postmoderni vallankumous palautti virityksen moni-
naisuuden sekd historiallisen tietoisuuden taiteellisen vapauden kumppaniksi.

Viritysfilosofia muodostuu kahdesta tilasta, (1) valittavasta ideaalista, eli siitd,
minkilainen viritys on toivottavaa, miki on puhdasta ja miki on jannitteisti ja (2)
kiytinnon vilineistd ja ratkaisuista, joilla tima ideaali tuodaan fyysiseen maailmaan
ja soivaan todellisuuteen. Niiden kahden tilan vilinen jdnnite johtuu fysikaalis-
matemaattisista totuuksista, jotka eivit ole keskenddn yhteen sovitettavissa. Sel-
keimmit esimerkit ovat: (1) kaikkien kvinttien ja kaikkien terssien luonnonpuhtaus
ei ole mahdollista samanaikaisesti missddn yksittdisessd viritysjirjestelmassi, ja (2)
melodiset ja harmoniset intervallit eivit voi olla luonnonpuhtaita samaan aikaan.
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TAITEELLINEN TUTKIMUS JA TEKNINEN TIETO DIALOGISSA

Tyoni asettuu taiteellisen tutkimuksen piiriin. Yhdistin tdssi tutkimusprojektissa
oman soittoni, yhteismusisoinnin ja kuuntelemisen fysikaaliseen ja matemaattiseen
faktaan seka toisaalta historiallisiin ldhteisiin ja niiden analyysiin.

Viritykset madritellddn ldhteissd usein numeraalisesti: on lukusuhteita, on sent-
tejd, on komman osia, on huojuntanopeuksia. Mutta miltéd viritys tuntuu? Tai vield
tarkemmin: milté viritys kuulostaa ja miksi? Mikd on stabiilissa vireessi oleva inter-
valli? Minkilainen on jdnnitteinen harmonia? Huojuntanopeuden sijaan aktivitee-
tin midrd ja senttilukemien sijaan intervallin "viri” ovat itselleni toimivia yksittiisen
intervallin mittaamisen metodeja.

Tirked osa tutkimustyotini on ollut pyrkimys kirkastaa ja vakiinnuttaa suomen-
kielistd terminologiaa. Olen my6s oman erityisalani ulkopuolella huolissani suomen
kayttimisen harvinaistumisesta akateemisessa maailmassa, tutkimustoiminnassa ja
yhteiskunnassamme laajemminkin. Toivon, ettd timd ty6 toimii omalta osaltaan
kannustimena ja tukena tdssi pyrkimyksessa.

Keskeistd on ollut pohtia ja tutkia myos sitd, milld e/ ole vilid. Aika usein nimit-
tiin virityskeskustelu keskittyy siihen, ollaanko vireessi vai epavireessi. (Timd ei ole
erityisen relevanttia timin tutkimuksen suhteen.) Tai keskustellaan siitd, mikd jos-
takin viritysmittariapplikaatiosta 16ytyvistd ympyrinmuotoisista barokkivirityksisté
on paras siind ja siind sivellajissa. (Ndahdikseni vastaus on: ei mikiin, ne ovat kaikki
keskendin niin ldhelld toisiaan. Merkittivid eroja niiden vililld ei ole nahdidkseni
mahdollista havaita kuulonvaraisesti. Ja jos johonkin tiettyyn sivellajiin halutaan
keskittdd puhtautta, niin sopivasti aseteltu keskisivelviritys tai vaikkapa jonkinlai-
nen skismaattinen viritys on varmaankin parempi vaihtoehto.)

TAITEELLINEN YDIN: KOLME KONSERTTIA JA AANITE

Jatkotutkintoprojektini taiteellinen osuus koostui kolmesta opin- ja taidonndytteend
toimineesta konsertista. Sen lisiksi tein joitakin ddnitteitd tutkielman liitteeksi, jotta
olisi mahdollista saada my6s soivia referenssejd sithen, mistd kirjoitan tutkielma-
osuudessa.

Ensimmaisessd jatkotutkintokonsertissani (Sivelen nimi — konsertti myota-
ja vastakarvaan) koettelin keskisdvelviritysten rajoja erityisesti Johann Sebastian
Bachin musiikissa ja tietoisesti “véirin kirjoitettujen” sivelten ilmaisuvoimaa toisen,
kaksitoista sdveltasoa oktaavia kohtaan vakiinnuttaneen viritysvallankumouksen
molemmilta puolin.

Toisessa konsertissa (Stabiilin terssin synty — konsertti pylviisti ja niiden vileis-
td) asetin ensimmdisen viritysvallankumouksen hengessd pythagoralaisen ja keski-
sivelvirityksen vastakkain etsidkseni musiikillisia tilanteita, joissa tarvitaan lepddvid
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terssejd (kantavat rakenteet, alut ja loput, pyfvdat, musiikillisesti vakaat hetket). Nii-
den vastapariksi etsin hetkid, joissa se tarvitsee jannitteisen ditonuksen (pylvdiden
viliset tilat, joihin ei voi pysihtyi).

Kolmannessa (Vireen vapaus — konsertti kahleissa ja ilman) tutkin kiinted- ja
vapaaviritteisten soittimien vilisti suhdetta: sitd, kuinka pitkille yhteissoittoa voi
virityksellisesti ohjata ilman, ettd kiytdinnén musisointi muuttuu vapaaviritteisille
soittajille hankalaksi tai ettd musiikki menettdd rakenteellisesti tai ilmaisullisesti jo-
takin keskeisti.

Ainitteelld asetin vastakkain Johann Jakob Frobergerin Méditation sur ma mort
Sfuture (Vidjaamittoman kuolemani pohdinta) -teoksen tasavireisen ja keskisiveli-
sen version. Juhani Nuorvalan Enbarmoninen sarja edustaa 14-askelisen keskisivel-
virityksensi kautta postmodernin vallankumouksen jilkeistd aikaa. Lisdksi ddnitin
Johann Sebastian Bachin ensimmiisen invention useammassa ympyranmuotoisessa
barokkivirityksessd néyttidkseni toteen sen, miten lihelld ne ovat toisiaan kuuloku-
vallisesti.

Adnite toimi erittiin hyddylliseni peilind. Se niytti, ettd alkuperdinen kuvitel-
mani siitd, ettd pelkkd viritys voi toimia itsendisend musiikillisena muuttujana, ei ole
ihan totta. Jos konteksti ja muut musiikilliset muuttujat (kuten tempo, artikulaatio,
fraseeraus ym.) eivit tue viritysfilosofisia valintoja, kokonaisvaikutelma ei ole riit-
tivin voimakas. Viritys on kuin suola ruoassa: muita aineksia ratkaisevalla tavalla
vahvistava, mutta yksinddn vain vihin ilmaiseva aspekti.

VIRITTAMISEN AARELLE

Jatkotutkintoprojektini lihtékohta on henkilokohtainen. Nuorena pianonsoiton-
opiskelijana otin kiintedvireisen instrumentin rajoitteet ongelmattomana lihtokoh-
tana. Yksi kosketin vastaa yhti siveltd, ja oktaavin sisilld on kaksitoista sivelpaikkaa,
tasaisin vilein, piste.

Musisoidessani muiden muusikoiden kanssa aloin kuitenkin hiljalleen huomata,
ettd kaikki musisoinnin lajit (eri soittimien soittajat, laulajat, yhtyeet, tyylit ynni
muut) eivit suhtaudu asiaan samanlaisella varmuudella. Vapaaviritteiset soittajat ja
laulajat saattoivat muotoilla musiikkia siveltasoja elastisesti taivuttaen, luoden suun-
tia ja jannitteitd. Pianistina jouduin kehittdmain ilmaisun illuusioita ajankaytolld,
dynamiikalla, artikulaatiolla ja kosketuksella. Siirtymé cembalon pariin syvensi ko-
kemusta. Nimittdin yksittdisen ddnen voimakkuudenkin kontrolli viheni. Tilalle tuli
toisenlainen valta: toisin kuin pianisti, cembalisti virittdd soittimensa itse.

Aloin opiskella seki kdytinnon virittdmisen taitoa ettd virittimisen teoriaa ja his-
toriaa. Hiljalleen vanhan musiikin eri tyylit ja niihin liittyvit viritykset alkoivat tulla
tutuiksi ja eldviksi. Yksi timin projektini keskeisimmisti alkusysiyksistd oli ensim-
miinen soittotuntini Amsterdamin konservatoriossa. Tunti oli opettajani Menno van
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Delftin tydhuoneella, jossa on melko laaja kokoelma erilaisia kosketinsoittimia. Olin
mielestini harjoitellut William Byrdin Walsingham-variaatiot oikein hyviin kun-
toon soittotuntia varten. Kavi kuitenkin niin, ettd soitin, jolla hdn pyysi minua soit-
tamaan, oli erilainen kuin mihin olin tottunut. Siind olikin kahdentoista sijaan nel-
jitoista kosketinta oktaavia kohden. Olin periaatteessa tietoinen, miksi, mutten ollut
koskaan ndhnyt sellaista soitinta. Vaikka ensimmadinen soittotunti olikin hyvin vaikea
kokemus télld uudella koskettimiston topografialla, innostuin ilmiosta.

Olimme barokkiviulistien Meelis Orgsen ja Antto Vanhalan kanssa yhdessi
triona soittaneet siind vaiheessa jo pidempiin erityisesti italialaista varhaisbarok-
kiohjelmistoa melko aktiivisesti. Siind kontekstissa olin jo osannut kaivata lisdd
sivelpaikkoja oktaavia kohden, silld triomme soitti kaiken aina neljisosakomman
keskisdvelessi. Ja koska keskisavelviritykset eivit tunne enbarmonisen ekvivalenssin
kisitettd, ohjelmistosuunnittelu on tarkkaa puuhaa. Yhdelld tavalla keskisiveljirjes-
telmédn viritetylld cembalolla ei voi soittaa kaikissa sivellajeissa, silld esimerkiksi es
ei ole sama sdvel kuin dis. Vain toinen niistd on kiytettivissd. Timi oli aina otettava
huomioon konserttikokonaisuuksia suunniteltaessa, miki on ikévisti rajoittavaa.

Piddyin vuonna 2011 hankkimaan Jukka Ollikalta aiemmin tapaamani tyyppi-
sen 14-koskettimisen soittimen itselleni. Téllainen soitin antaa kiyttoon kaksi sivel-
paikkaa lisdd oktaavia kohden — esimerkiksi aiemmin mainitut es- ja dis-sivelet sa-
maan aikaan. Soitin antoi minulle lisisiveltensd kautta my6s mahdollisuuden aivan
uudenlaisiin sointeihin. Erddnd piivind muistaakseni vuonna 2015 Juhani Nuorvala
tuli kilymain tyShuoneellani. Hin oli kuullut, ettd minulla on tillainen harvinainen
soitin, ja halusi tutustua sithen. Lopputuloksena hin sivelsi melko laajan soolocem-
baloteoksen Enbarmoninen sarja hyperkromaattiselle cembalolle. Tami oli merkittavi
sysiys kohti laajempaa ymmirrystd siitd, mitd kaikkea virittimalld voi saavuttaa mu-
siikillisesti.

Erilaisten konserttien, harjoittelutyon ja improvisaatiokokeilujenkin kautta mi-
nulle alkoi muodostua yhtiiltd nikemyksid ja toisaalta kysymyksid siitd, mitd kaik-
kea virittiminen tarkoittaa ja mahdollistaa. Vuonna 2015 tydskentelin Johann Jakob
Frobergerin musiikin parissa puolivuotisella valtion taiteilija-apurahalla. Tamin
tyoskentelyn tuloksena 16ysin polun, joka johti niin kutsutusti widrin kirjoitettujen
sdvelten taiteellisten merkitysten I6ytimiseen.

Kerroin soivan esimerkin kautta siitd, mitd tarkoitan talld. Ajallisesti keskisi-
velvirityksen (ensimmiisen viritysvallankumouksen jélkeiselle) aikakaudelle selvisti
sijoittuvassa Frobergerin teoksessa Méditation sur ma mort future kiytetdin yleisim-
pien sivelten lisdksi my6s harvinaisia ais- ja eis-sdvelid. On tietysti mahdollista vi-
rittdd cembalo niin, ettd ndmd harvinaiset sivelet muodostavat fis- ja cis-sivelten
kanssa puhtaan terssi-intervallin. Tavallisempaa on kuitenkin, ettd keskisavelvirityk-
sissd kiytetddn ais-sivelen sijaan b-siveltd ja eis-sivelen sijaan f-siveltd.

Rakenteellisesti kyse on siitd, onko kdytettavé intervalli Zirjoitettu oikein. Onko
kyseessi siis todella suuri terssi h—dis vai kuitenkin wvdhennetty kvartti h—es. Soitin
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timén Frobergerin teoksen kahtena lomittaisena versiona niin, ettd soitin aluksi ta-
savireessd ja kertaukset keskisdvelvireessi.

Olen oman analyysini kautta padtynyt nikemykseen, jonka mukaan A-osan lo-
pussa teoksen kuvitteellinen minikertoja havahtuu omaan kuolevaisuuteensa. Tatd
kuvaavat hiljalleen mukaan hiipivit, riipivisointiset védrin kirjoitetut sivelet, eli
eis-sivelend kiytettavi f-sivel ja ais-sivelend kiytettivd b-sivel. Teoksen puolivilin
jilkeen kertojaddni tuntuu hyviksyvin kohtalonsa. Lepdavit ja rauhalliset, miellyt-
tivin puhtaat terssit eivit endd saa vastapareikseen kirpeitd ylisuuria vihennettyj
kvartteja. Ennen kertauksia referenssind kuulluissa tasavireisessd versiossa ei titi
eroa ole.

Soitin tilaisuudessa kaksi eri tavoilla viritettyd versiota tstd teoksesta: teoksen
molempien puoliskojen ensimmidiset kertaukset tasavireessid ja molempien puolis-
kojen toiset kertaukset puolestaan keskisiveljirjestelmissd. Itse virityksen lisaksi
manipuloin my6s muutamia muita musiikillisia muuttujia. Tein ndin korostaakseni
virityksen vaikutusta. Teos on my®és valittu silld perusteella, ettd se nihdikseni sisil-
tid erityisen selkedn ja voimakkaan, sopivasti virittimilld esiin saatavan taiteellisen
lisielementin.

Muistutan vield, ettd h—es ja fis—b eivit ole terssejd lainkaan, vaan vihennettyji
kvartteja, joita kdytetidn joskus tersseind. Tamd on syy termille wddrin kirjoitettu.
(Toki nimi olisi mahdollista virittid myos eis- ja ais-siveliksi, eli puhtaiksi tersseik-
si cis- ja fis-sivelid vasten. Tamad kuitenkin muuttaisi kaikki harmoniat keskeniin
samanlaisiksi, mukaviksi, stabiileiksi, soiviksi, kauniiksi ja lepédviksi, mikd ei minun
nikemykseni mukaan ole tarkoituksenmukaista.) Tdssd teoksessa on nihdakseni
keskeistd saada esiin my6s vidrin kirjoitettujen intervallien tuoma negatiivinen tun-
nesisalto.

Niiden viritysjirjestelmien (tasavireisyyden ja keskisavelvirityksen) ero erityisesti
terssien koon suhteen on niin suuri kuin yleensikiin on koskaan kiytossd olleiden
viritysjirjestelmien vililli mahdollista. Tdstd huolimatta olen kokenut jopa oman
soittoni nauhoituksissa vililld yllityksid sen suhteen, ettei olekaan tiysin ilmiselvia
ja helppoa huomata, mika viritys cembalossa on milloinkin.

Timi oli sekd melkoinen yllitys ettd tutkimuksellisesti tirked huomio. Toisin
kuin yksi alkuperiisistd tutkimusldahtokohdistani oli, pe/killi viritykselld ei voi vield
ilmaista juuri mitdan. Kehitin tdimén kuvaamista varten analogian musiikin ulko-
puolelta. Makuaistimuksella on kaksi vastakohtaista, mutta toisaalta elimellisessé
yhteydessd olevaa puolta. Ne ovat yhtdiltd havaittavissa ja mitattavissa olevat maku-
aineet, kemikaalit ja tekstuurit ynnd muut makuun vaikuttavat konkreettiset seikat
sekd toisaalta itse aistikokemus, eli miten maistajan henkilékohtainen makuhavain-
to ja -kokemus vaikuttavat lopputulokseen.

Englanniksi on olemassa kisitepari flavour—taste. Suomeksi pitaa kdyttia hiukan
enemmin sanoja, mutta kyse on samasta asiasta: henkil6kohtaisen makuaistimuk-
sen ja sen aiheuttavien mitattavien aineiden ja ilmiodiden suhteesta. Toinen hyvi
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vertailukohta virittimisen ja kuulemisen vilisestd jannitteestd on se, minkilaisessa
suhteessa raaka-aine ja niistd valmistettu ruoka-annos ovat. Musiikillinen materi-
aali on tissd tapauksessa raaka-aine, ja valmis ruoka-annos on kuulijan kokemus
musisoinnista. Hyvinkin raaka-aineen voi valmistaa niin, ettei se maistu hyvalta.
Valmistustapa voi olla viird, tai raaka-aineiden yhdistelmi voi olla huono.

Sama koskee myos virittimistd. Frobergerin Meditaatio on syntynyt ensimmii-
sen viritysvallankumouksen jilkeen, joka tarkoittaa puhtaiden, lepddvien, jinnitteet-
tomien terssien aikakautta. Ensimmiisissd kertauksissa kuultu tasavireinen versio
oli siis zimdn aikakauden normien mukaan viirin viritetty. Se ei sisiltinyt lepddvid
sointeja tasavireisten laajojen terssiensd vuoksi, mutta se myds aiheutti tarvittavan
kirpeyden puutteen sinne, missd sitd olisi tarvittu. Toisissa kertauksissa kitkeryys
tulee kuvaan valitun virityksen kautta automaattisesti. Tami on kuitenkin riittima-
tontd suotuisan kuulokuvan synnyttimisen kannalta.

Johtopiitds on selked. Yksittdisen musiikillisen parametrin muuttaminen ei riitd.
Vaikka nyt puhun tutkimustyoni kautta virittimisen nikékulmasta, uskoisin timan
pitivin paikkansa muidenkin muuttujien suhteen. On rakennettava tasapainoinen
ateria — kehitettdvi reseptit, joissa kaikki raaka-aineet ja valmistusmetodit tukevat
toisiaan.

YHTEENVETO TULOKSISTA

Viritys on ilmaisun viline. Se vaikuttaa ja silld voi vaikuttaa lihes kaikkeen, kuten
musiikin rakenteeseen, oman ja muidenkin ddnilihteiden sointivériin ja retoris-
emotionaaliseen viestiin. Samaan aikaan on totta, ettd se saa merkityksensd vain osa-
na kokonaisuutta. Muut ilmiét ja muuttujat, kuten tempo, artikulaatio, tila ja kon-
teksti, ovat sen liittolaisia.

Viritysfilosofian kisite voi toivottavasti auttaa hahmottamaan ja jdsentimiin
sitd, mitd virittimalld halutaan saavuttaa. Tietoinen viritysfilosofinen pohdinta aut-
taa tekemdidn hyvid viritysvalintoja. Se on muusikon strateginen tyokalu. Ideaali ja
kiytintd kohtaavat, kun pditetidn, mitd suositaan missikin tilanteessa (kvinttien
vai terssien puhtaus, melodinen vai harmoninen puhtaus, virityksen sddnnéllisyys/
epasaannollisyys).

Virityksen nelji vallankumousta jdsentdvit virityspuheen ja virittimisen histo-
rian kenttdd. Niiden ymmirtiminen auttaa valitsemaan viritysratkaisuja historialli-
sesti ja taiteellisesti perustellusti — my6s silloin, kun haluamme tahallamme soittaa
”vastakarvaan”.
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KATSE ETEENPAIN

Kuten monet tutkimusprojektit, omakin jatkotutkintoprojektini on kidynyt lipi mel-
koisen fokusointi- ja rajausprosessin. Timin prosessin tuloksena moni kiinnostava
ja tarked jatkotutkimusta kaipaava ja ansaitseva nidkokulma jdi timin projektin ul-
kopuolelle. Niitd ovat esimerkiksi yksittdisten viritysjdrjestelmien ja niiden vilisten
erojen systemaattinen, taiteellinen vertaileva tarkasteleminen, pienimmin kuulon-
varaisesti huomattavissa olevan siveltasoeron (just noticeable difference) -periaatteen
soveltaminen taiteelliseen kontekstiin, ei yksittdisiin intervalleihin tai siveliin seka
viritysterminologian standardoiminen ja laajentaminen vaikkapa viininmaisteluter-
miston innoittamana.

Timin tutkimuksen tarkoituksena on rohkaista meiti puhumaan virityksestd
enemmin, tdsmillisemmin ja uskaliaammin. Virityskeskustelua tarvitaan lisdd — ei
vain tutkimusartikkeleissa ja luennoilla, vaan harjoituksissa, soittotunneilla ja jokai-
sen muusikon omassa ajattelussa. Jos jotain toivon tyoni herittivin, niin tietoisuutta
slitd, ettd viritys ei ole vain pakollinen paha tai tekninen yksityiskohta vaan kes-
keinen osa musiikillista ilmaisua ja ymmirrysti. Ja ettd siihen liittyvidd keskustelua
kannattaa kiydé — hitaasti, huolella ja uteliaasti.

Matias Hikkinen, 2025. Virityksen vallankumoukset — Taiteellisia ja kiytinnollisia ha-

vaintoja viritysfilosofioiden historiasta ja nykyisyydesti.
https://taju.uniarts.fi/items/386e9a1f-965c-41cc-89a7-36£176967309 .
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