MARKUS SARANTOLA

Vanhemman musiikin esittimiskaytinnot
sinfoniaorkestereissa

Lectio praecursoria

Markus Sarantolan tohtorintutkinto (soveltajakoulutus) tarkastettiin 26.10.2019 Tai-
deyliopiston Sibelius-Akatemian Wegelius-salissa. Tohtorintutkinnon taiteellinen osuus:
Kaksi kamarimusiikkikonserttia. Tutkinnon kirjallinen osuus: Kolmen artikkelin ko-
koelma seki soveltajakoulutuksen raportti "Runojaloista romantiikkaan. Vanhemman
musiikin esittamiskdytannot sinfoniaorkestereissa’. Tilaisuuden valvojana toimi MuT
Piivi Jarvio, lausunnon tutkinnon taiteellisesta osuudesta luki MuT Veli-Markus Tapio,
Ja lausunnot kirjallisesta osuudesta lukivat Prof. Dr. Tomi Makeli sekd MuT Tommi
Hyytinen.

Musiikkiesitys

Wolfgang Amadeus Mozart Osat Menuetto ja Andante
Divertimentosta Es-duuri, KV 563

Linnea Hurttia, viulu, Markus Sarantola, alttoviulu, Jussi Seppinen, sello

Yizhak Schotten, hieno amerikkalainen alttoviulisti, meni 1960-luvun puolivilissd
nuorena opiskelijana kuuluisan William Primrosen soittotunnille. Schotten muiste-
lee tapaamista:

Toin tunnille Hindemithin sonaatin opus 11 numero 4 ja soitin sitd kaikesta sydimestini
— tein myds kaikki portamentot eli liukumiset. Mister Primrose kysyi: "Miksi teette noin?”
Vastasin: ”Olen kuunnellut teiddn levytyksenne.” Primrose vastasi: " People don't play like this
any more.” [IThmiset eivit endd soita tuolla tavalla.] (Potter 1998.)

Vuonna 1904 syntynyt Primrose tiesi, mitd tarkoittaa liukuminen, ja miten paljon
sellaisia oli musiikissa aikaisemmin kiytetty. Hidn oli ehtinyt kokea rippeet aika-
kaudesta, jolloin soittokulttuurissa oli tapahtunut fundamentaalisia muutoksia. Si-
teeraan musiikkikirjoittaja Tully Potteria: ”1900-luvun ensimmadisind vuosikymme-
nind yleisessd soittamisen tavassa tapahtui seismisen kokoluokan vallankumous.”
(Potter 2003, 76.) Vanhanaikainen liukuminen oli liittynyt oikeasti romanttiseen
esitystapaan.
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Ennen vanhaan on soitettu, sivelletty ja kuunneltu musiikkia eri lailla. Beethoven
on kertonut, ettd Mozart soitti tylsisti ja vanhanaikaisesti. Kaikista on vuorollaan
tullut vanhanaikaisia. Ehké uuden galantin tyylin nopeasti omaksunut Telemann on
joutunut sanomaan ystivilleen Johann Sebastian Bachille: " People don’t play like this
any more.”

Lukemalla, soittamalla ja tutkimalla, kokeilemalla soittimia, kyselemilld vete-
raanimuusikoilta sekd kuuntelemalla mitd monenlaisimpia ddnitteitd saamme tietoa
menneisyydestd. Materiaalia 16ytyy loputtomasti. Bachin, Mozartin ja Hindemithin
suurenmoinen musiikki ansaitsee tulla tutkituksi. (Hindemith muuten oli ensim-
mdisid vanhan musiikin pioneereja Amerikassa.)

BRUGGEN JA KUMPPANIT

Mitd timi tarkoittaa sinfoniaorkestereiden kannalta? Frans Briggen totesi vuon-
na 1969, etti jokainen sivel, jonka Amsterdamin Concertgebouw-orkesteri esittid
Mozartilta tai Beethovenilta, on valhe. Aikamoinen viite. Kuka oli Frans Briggen?
Hin oli erds hollantilaisen vanhan musiikin liikkeen johtohahmoista, nokkahuilisti
ja kapellimestari. Monien mielestd Briiggen oli suurin kaikista.

Briiggen, sekd cembalisti Gustav Leonhardt, sellisti Nikolaus Harnoncourt ja
my6s monet muut olivat alkaneet 1900-luvun puolivilissi tutkia kauan sitten sivel-
letyn musiikin esittimistd. He olivat tehneet suunnattoman madrin tutkimustyotd
lihteiden ja alkuperdisten barokin soittimien parissa. Jo ennen heitékin oli suuri
joukko pioneereja tehnyt samanlaista perustyotd. Saatujen uusien tutkimustulosten
my6td menneiden vuosisatojen musiikista tuli nyt koskettavampaa, vithdyttavimpaa
ja konkreettisempaa. Barokin sivellysten pintataso muuttui kolmiulotteisemmaksi,
merkitystasot puolestaan syvenivit. Vanhasta musiikista tuli, paradoksaalista kyll4,
nykyaikaisempaa. Tutkimus laajeni koskemaan myds klassismin ja romantiikan ajan
musiikin esittimistd. Vihitellen syntyi "periodityyli”, uusi tapa esittdd vanbaa mu-
siikkia, ja se alkoi levitd laajalle — myos tavallisiin orkestereihin.

Briggen oli ehtinyt esittdd Concertgebouw-Kkirjistyksensi aikana, jolloin sinfo-
niaorkestereissa vield kovasti vierastettiin ajatusta barokkimusiikin tutkimisesta.
Sitten tilanne alkoi muuttua: Briggenin lisiksi muun muassa Harnoncourt, John
Eliot Gardiner ja Roger Norrington kutsuttiin johtamaan merkittivid orkestereita.
Niiden kapellimestareiden levytyksid kuunneltiin ja jdljiteltiin. Oikeastaan jokainen
moderni orkesterinjohtaja kuunteli jossain vaiheessa heiddn levytyksiddn. Barokki-
musiikin pioneerien tekemin tutkimustyon tuloksista oli pikkuhiljaa tulossa hyvik-
syttivi asia. "Periodityylistd” oli tulossa suosittua.
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TUTKIMUKSENI

Lihtokohtana esittimiskdytint6jd tutkivan soveltajaprojektin aloittamiselle oli sii-
henastinen kokemukseni orkesterimuusikkona. Olen tyoskennellyt noin 30 vuoden
ajan sekd moderneissa orkestereissa ettd keskeisissd periodiyhtyeissi. Minulla on
ollut erinomaiset mahdollisuudet seurata historiallisesti tiedostavien esitystapo-
jen saapumista ja levidmistd Suomeen. Aloitin vuosina 2011 ja 2012 tutkimukseni
pohtimalla, miten nykyorkestereissa suhtaudutaan HIP:iin (Historically Informed
Performing Practice). Pian oli kuitenkin vilttimatontd alkaa ottaa selvid siitd, mitd
alkuperiiset vanhat kidytinnot konkreettisesti tarkoittavat. Tami oli se suunta, johon
tutkimukseni kddntyi ja ajan my6td myds asettui. Oli keskityttivi itse asiaan, eli
vanhan musiikin esittdmisen perusteisiin.

Barokin, klassismin ja romantiikan ajan sivellysten toteuttaminen tarkoittaa tie-
timystd historiasta sekd esitettdvistd musiikista. Tamin ajattelutavan verbalisoimi-
sesta muodostui loppujen lopuksi jatkotutkintoni ydin, ja nimi terveiset halusin
lihettdd my6s modernille orkesterikentille. Musiikin esittiminen — my6s kaikkein
innovatiivisin, kuulijan sisintd koskettava seka tissd nyt-hetkessd syntyvi — ei nimit-
tiin ole vapaata tieteellisen tai taiteellisen tutkimuksen tekemisesta.

Tutkimukseni on koskenut moderneja orkestereita sekd 1700- ja 1800-lukujen
musiikin esittimisen tapoja niissd. Siis kaksi tasoa, kaksi tutkimuksen kohdetta:
Historiallisen musiikin esittdmisen kdytinnot ja nykyaikaiset orkesterit. Miten kéy-
tinnot on aikaisemmin otettu vastaan ja miten ne otetaan vastaan juuri tdndin?
Miten tilanteen muuttuminen tiedostetaan?

OPINNAYTEKOKONAISUUS

Jatkotutkintoni opinniytekokonaisuus koostuu seuraavista elementeisti: artikkeli-
kokoelma, kaksi kamarimusiikkikonserttia seki soveltajaprojektin raportti. Lisaksi
tutkinto tuotti barokkimusiikin kurssin, lukuisia erityyppisid kirjoituksia ja useita
esitelmia.

Miten historiallisesti tiedostava esittiminen voi tai etenee timin péivin orkeste-
reissa? Tein runsaasti kenttityotd asioiden tilan selvittimiseksi. Ratkaisin kysymyk-
sen tutkimisen soittamalla useissa suurissa ja pienissd kokoonpanoissa, esittimalld
samaa klassista ohjelmistoa seka teris- ettd suolikielilld, niin moderneilla soittimilla
kuin periodisoittimillakin. Tami tarkoitti arkista kiytinnon tyoskentelyd eli fyysistd
soittamista. Se tarkoitti osallistuvaa havainnointia kuukaudesta ja vuodesta toiseen.
Samoina vuosina kirjoitin soittamisen perusparametreji koskevat artikkelini.
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FrASEERAUS

Kun vanhempaa musiikkia soitetaan orkestereissa, on tarkastelun kohteena usein
niin sanottu fraseeraaminen. Kyse on musiikin muotoilusta ja monenlaisista hieno-
dynaamisista artikulaatioista.

”

”Alkii fraseeratko! Hugo Riemann keksi fraseerauksen vuonna 1884!” Tillaisilla sanoilla

evisti ansioitunut continuo-urkuri Markus Malmgren Opus X -yhtyettd loppuvuodesta
2010. Olin mukana soittamassa. Veret seisauttava kirjistys jii kerralla mieleen. Meilld oli
tyon alla Johann Hermann Scheinin teos 1600-luvun alusta. Musiikkia oli toki elavoitetti-
vi, mutta Malmgren toivoi, ettd emme kuitenkaan tekisi niin paljon varsinaisia crescendoja.
Hin toivoi kiytettdvin muunlaisia painottamisen ja muotoilun tapoja. Miti tillainen esi-
tystapa tarkoittaa? Tallaisiin kysymyksiin tdytyi alkaa perehtyi tarkemmin.

Varhaisbarokin musiikin esittimisen tutkimiseen ei riitd varhaisen barokkimusiikin
tutkiminen, vaan meididn on otettava selvdd myos siitd, miten vanhoja sivellyksid
kohdeltiin romantiikan ja varhaisen modernismin aikana. On pyrittidvi tuntemaan
monta eri estetitkkaa — muuten ymmirrys jdd pintapuoliseksi. On raaputettava use-
an eri aikakauden kerroksia, sieltd alta saattaa sitten 16ytya tietoa alkuperdisestikin
esittimisen tavasta.

Paljon puhutaan romanttisesta soittotavasta. Téllaisiin asioihin merkittivi osa
tutkimuksestani kohdistui. Romantiikan murros oli aikanaan kokonaisvaltainen ja
aivan kaiken musiikin esittimisen kannalta merkittivi. 1800-luvun tyylinmuutos
kulminoitui dynaamis-agogisessa fraseerauksessa, jonka vaikutusvaltainen saksalai-
nen musiikkitieteilija Hugo Riemann (1849-1919) kehitti — tai ennemminkin vi-
rallisti — seké asetti vanhoja kiytidntojd vastaan. Myos tillaisista myohdisromantiikan
ajan kiytinnoistd meidin tulisi ottaa selvdd, mikédli haluamme ymmartdd barokki-
musiikin esittimista.

Vield 1800-luvun alkupuolellakin avainasemassa oli ollut niin sanotun puhuvan
musiikin kannalta olennainen painotusten jirjestelmi. Sen sijaan nykyddn yleinen
minki tahansa aikakauden musiikkiin sovellettu kisitys, ettd tulisi tehdé aina cres-
cendo kohti seuraavaa iskua tai seuraavaa tahtia, on kiytinto, joka kehittyi vasta
1800-luvun jélkipuolen aikana. Kyseessd on uusi kiytinto, jota Hugo Riemann puo-
lusti kaunopuheisen propagandansa avulla Freudin ja Mahlerin ajan Euroopassa.
Tarkennan kuitenkin hieman: ei Riemann tietenkdin yksin koko musiikin muo-
toilun kiytint6d muuttanut, mutta hin oli ensimmadinen, joka puki systemaattisen
teorian muotoon romantiikan aikana yleistyneen esitystavan.

Vanhan musiikin esittiminen perustuu tietoon. Johannes Brahms on todennut,
ettd muusikon tulisi kéyttdd yhtd paljon aikaa lukemiseen kuin soittamiseen. Pohind
ja hyvi fiilis eivit riitd, kun vanhaa musiikkia esitetdin asianmukaisesti ja antaumuk-
sella. Historiaa on tutkittava ja timi tutkiminen tapahtuu kirjastoissa.

Kisite taiteellinen tutkimus’ nousee aina vililld esiin Sibelius-Akatemialla. His-
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toriallisiin soittimiin perehtyminen jos miki on taiteellista tutkimusta. Esimerkik-
si Mendelssohnin aikaisella biedermeier-jousella Beethovenin musiikki toimii eri
lailla. Wagnerilla olisi tissd kohden ollut huomautettavaa. Hintd harmitti (vuonna
1869 ilmestyneessi esseessi Uber das Dirigieren), etti dinii ei ole orkestereissa tapa-
na soittaa tiyteen mittaan muuttumattomalla voimakkuudella. Wagnerin esitysohje
esimerkiksi Beethovenin viidennen sinfonian alkuun olisi: "purista se fermaatti vii-
meiseen veripisaraan!” (is auf seinen letzten Blutstropfen!)

Wagnerin sostenuto-ideaali on mainiosti toteutettavissa nykyaikaisella jousella.
Modernit 7ourte-malliset jouset saapuivat kuitenkin esimerkiksi Dresdenin hovior-
kesteriin vasta noin vuonna 1850. Beethovenin viidennen sinfonian kantaesityksen
aikoihin, vuonna 1808, kaikilla soittajilla ei vield valttimattd ollut kiytossddn sellais-
ta jousta, jolla olisi ollut mahdollista toteuttaa Wagnerin toivoma sostenutomainen
“viimeiseen veripisaraan” soittaminen.

Wagnerin visiot olivat jo mydhidisromanttisia ja ne poikkesivat Mendelssohnin ja
varsinkin varhaisempien siveltdjien, kuten Beethovenin, esittimisihanteista ratkai-
sevalla tavalla. Vasta Hugo Riemann oli se henkil6, joka puki myohdisromantiikan
fraseerausihanteet teorian muotoon. Tamin murroksen ymmirtiminen on vanhan
musiikin esittimisen perusperiaatteiden kannalta ensisijaista. Siteeraan Antto Van-
halaa, suomalaista vanhan musiikin tuntijaa ja tutkijaa, atheena barokin ja klassismin
ajan fraasin muotoilu:

Kyse on musiikillisen ajattelun kuvaamisesta ennen Hugo Riemannia, ja hdnesti
poiketen. Kyse on yhteydestd puheeseen, eli fraasin sisdisestd dynamiikasta. Se py-
syi vield [varhaisen] romantiikan aikanakin voimissaan. Tamin asian ymmartimi-
nen (eli miten kokonaisuus rakentuu yksityiskohdista teos- ja jaksotasolla) on koko
HIP-homman kovaa ydinti, koko historiallisesti tiedostavan esitystavan ydinti, ja
sitd tuskin voi korostaa liikaa. (Vanhala 2018.)

Musiikissa oli pitkille 1800-luvulle voimassa hierarkioihin perustuva painotus-
jirjestelmi. Tarkeintd ei vield ollut soinnin tasaisuus. Silti Wagner nimenomaan
toivoo ja vaatii tasaista ja muuttumattomalla voimakkuudella soitettavaa ddnti. Se
on hinelle jo kaiken orkesterisoiton perusta. Se on kuitenkin vastakohta “fraasin
sisdiselle dynamiikalle”; se on vastakohta musiikin barokinaikaiselle yhteydelle pu-
huttuun kieleen.

KoNSErTIT

Keskeisen osan opin- ja taidonniytettini muodostivat kaksi kamarimusiikkikon-
serttia. Ensimmadisessd konsertissa oli tavoitteena esittdd klassismin ajan jousikvar-
tettoja niin historiatietoisesti kuin se kohtuudella on mahdollista. Pyrimme ldhes-
tymdin teoksia niiden sivellysajankohdasta seki niitd edeltivistd vuosikymmenisté
ja tyylikausista kisin. Toisessa konsertissa (Schumannin Marchenerzihlungen seki
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Brahmsin jousikvintetto F-duuri) lihestymistapamme oli laveampi: yhtilo6n mah-
dutettiin enemmain vasta 1900-luvulla vakiintuneita esittimisen elementteja.

Ratkaisimme autenttisuuden ja anakronistisuuden rajapintojen koettelun seu-
raavalla tavalla: Pyysin ensimmadiseen konserttiin soittajiksi sellaisia korkeatasoi-
sia vanhan musiikin ammattilaisia, jotka eivit ole koskaan sddnnollisesti tyosken-
nelleet modernissa orkesterissa — rutiinia romanttisen perusohjelmiston parissa ei
ole voinut syntyd. Télld tavoin Schubertin kvartettoa voitaisiin lihestyd barokin ja
klassismin suunnasta ikddn kuin se olisi vastikddn sivellettyd, aivan upouutta mu-
siikkia. Brahmsin kvinteton esittimisessi pidin keskeisend asiana puolestaan tita:
1800-luvulla portamento eli sivelten vilinen liukuminen on ollut tirkedmpi koriste
kuin vibrato. Jatkotutkintokonserttiin oli siis 16ydettivi soittamaan sellaisia asian-
tuntijoita, joille runsas portamentojen viljely ja esimerkiksi suolikielet ovat tuttuja.
Seikkailullisen intensiiviperiodin edetessi 16ysimme musiikista monenlaisia merki-
tyksellisid tasoja.

YHTEENVETOA

Vield William Primrosen kommentista Yizhak Schottenille: Miksi soitatte tuolla
tavalla?

Niin — miksi me emme voisi soittaa aina vain nykyaikaisemmin? Sehin olisi ke-
hitystd se. Unohtaisimme liukumiset, vanhojen soittimien laajan kirjon, eri viritys-
jirjestelmien tarjoaman vivahteikkuuden sekd vaihtelevat artikulaatiot ja hienova-
raiset painotukset. Sivuuttaisimme Descartesin 40 mielenliikutusta, Quantzin tavan
midrittdd sivellyksen tempo ihmisen syddmenlyonneisti ja niin edespiin.

Me perehdymme historiaan, koska alkuperiiset esittimistavat tarjoavat meille
ymmarrystd musiikista, sen perusperiaatteista, vallinneista sointi-ihanteista sekd si-
veltdjien intentioista. Tieto tarjoaa meille ymmarrysti siitd, miten musiikki toimii.
Ilman alkuperiiseen tietoon perehtymistd olisimme loitontuneet siveltdjien aivoi-
tuksista jo perin merkillisiin sfidreihin. Bachin esittiminen kun ei jatkunut yhteis-
kunnassa Klempererin tai Stokowskin viitoittamalla suureellisella tielld: 1900-luvun
alkupuolella vanhaa musiikkia oli editoitu, romantisoitu ja megalomanisoitu joskus
lihes tunnistamattomaan muotoon. Edeltivien vuosisatojen musiikki on kuitenkin
niin suurenmoista, ettd sen ei oikein voi antaa muuttua tai vddristyd loputtomiin.
Musiikki toimii ja vaikuttaa, kun sen perusperiaatteisiin perehtyy.

Enti esittimiskiytintojen tutkimisen tulokset sinfoniaorkestereissa? Miten tu-
lokset ovat havaittavissa modernien yhtyeiden soitossa? Muusikot eivit aina niyti
olevan selvilld siitd, ettd se mitd tavoitellaan, on tulosta vanhan musiikin pioneeri-
en tyon hedelmistd. Monista kyseisistd hyveistd on kuitenkin luontevasti ja puoli-
huomaamatta tullut ajankohtaisia musiikin toteutumisen elementteja.

Historiallisten esittdmiskédytintojen tiedostaminen on Suomessa vuonna 2020
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jannittdvissd rajatilassa. Meilld on tietenkin muutamia barokkiorkestereita. Varsi-
naisista moderneista ammattiorkestereista kolme tai neljd antaa vanhemmalle mu-
siikille nimen. Ne sanallistavat periodikiytintdjen olemassaolon konkreettisesti.
Olennaista on, ettd tiedostavien kiytint6jen musiikillista ajattelua kehittdvd mer-
kitys lausutaan déneen.

On kuitenkin my6s orkestereita, joiden ohjelmistoissa (barokki)spesialistivierai-
lijoiden nimid esiintyy vain harvoin. Kisite tyylinmukaisuus nousee esiin juhlapu-
heissa ja joskus esimerkiksi koesoitoissa, mutta konkreettisena tavoitteena tyylitie-
toisuuden johdonmukaisempi edistiminen antaa edelleen odottaa itseddn. Mistd
ailahtelu periodikiinnostusta kohtaan johtuu? Miksi HIP ei etene nopeammin?
Kenties vastaus lienee tilanteen kaksijakoisuudessa: on enemmin ja vihemmin tie-
dostavia muusikkoyksil6itd. Historiallinen tiedostaminen etenee muusikoiden kes-
kuudessa hyvin erilaisin tavoin.

Onhan HIP — esitystapa, joka ei ole vapaa tiedosta — toki mennyt valtavasti eteen-
pdin. Himmistyin kuunnellessani Yleisradion lihettimid konserttia syyskuussa
2019: Baijerin radion sinfoniaorkesteri soittaa jo Haydnia niin, ettei sitd auditiivi-
sesti oikeastaan pysty erottamaan periodiorkesterista. On samantekevid, johtaako
heitd (sittemmin edesmennyt) Maris Jansons vai John Eliot Gardiner.

Briiggenin, Harnoncourtin ja Norringtonin kehittijityd on edennyt. Heiddn
tyonsi tuloksia on mahdollista arvioida nyt, kun suurta laivaa on kddnnetty vuosi-
kymmenten ajan. Niiden pioneerien suuri soveltajaprojekti kantaa hedelmii: Bai-
jerin ja Suomen radioiden orkestereiden sointikuvat muuttuvat, ja muuallakin soitto
solakoituu yleisesti. Oman soveltajaprojektini tulosten arvioiminen on puolestaan
vield lilan varhaista, ja hankkeeni muodostaa tietenkin vain pikkuruisen osa-alueen,
kun analysoidaan maailman orkestereiden soittotapojen muutoksia.

Onko jokainen modernin orkesterin soittama sivel valhe? Ei varmaankaan. Ei-
hin musiikissa mitddn muutakaan totuutta ole kuin soiva nykyhetki. Vuonna 1969
Frans Briggen liioitteli, mutta noiden sanojen lausumisen jilkeen sinfoniaorkeste-
reiden soitto on muuttunut huomattavan paljon. Muutos ei kuitenkaan tapahtunut
hetkessd, eiki lopullista tulosta ole vield pitkddn aikaan mahdollista arvioida.

Suomalaisten orkestereiden intendenteille lihettdisin terveisind havainnon, jon-
ka mukaan periodiasiantuntijoiden vierailut nidyttavit jostain syystd olevan vihe-
nemissi ohjelmistoista. Mistd tdmd johtuu? Vanhempaa musiikkia ei tulisi eristdd
omaan karsinaansa. Kaikki voivat sitd aivan hyvin esittdd — aiheeseen tiytyy vain
hieman paneutua. On kysymys orkestereiden musiikillisen ajattelun kehittimisesta.

Musiikkia on eri aikakausina — my6s aivan viime vuosikymmenind — soitettu
hyvin erilaisten periaatteiden mukaisesti. Ndiden periaatteiden tutkimiseen on ole-
massa kaikki syyt ja perusteet.
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